„.«АВСЯ ИСТОРИЯ КРАСНОЙ АРМИИ С ПЕРВЫХ 
ДНЕЙ ЕЕ РОЖДЕНИЯ НЕРАЗРЫВНО СВЯЗАНА 
С ИМЕНЕМ ВЕЛИКОГО РЕВОЛЮЦИОННОГО СТРА- 
ТЕГА И ОРГАНИЗАТОРА, ЧЕЛОВЕКА СТАЛЬНОЙ. 
ВОЛИ, С ИМЕНЕМ ЛЮБИМОГО ВОЖДЯ НАШЕЙ 
ПАРТИИ ТОВ. СТАЛИНА. ОН БЫЛ НА ВСЕХ 
ФРОНТАХ, ГДЕ РЕВОЛЮЦИИ УГРОЖАЛА ОПАС- 
НОСТЬ, ВСЮДУ, ГДЕ ТРЕБОВАЛАСЬ НЕСОНРУ- 
ШИМАЯ ВОЛЯ, РЕВОЛЮЦИОННОЕ МУЖЕСТВО И 
ЖЕЛЕЗНАЯ ЛЕНИНСКАЯ ТВЕРДОСТЬ, ГДЕ ТРЕ- 
БОВАЛИСЬ НЕМЕДЛЕННЫЕ и РЕШИТЕЛЬНЫЕ 
МЕРЫ, ПАРТИЯ ПОСЫЛАЛА ТОВ. СТАЛИНА. 

ЕГО УСТАМИ ДЕСЯТЬ |ЛЕТ ТОМУ НАЗАД НАД 
ГРОБОМ ЛЕНИНА ПАРТИЯ ДАЛА ВЕЛИКУЮ 
КЛЯТВУ — КРЕПИТЬ НЕСОКРУШИМЫЙ ОПЛОТ 
ПРОЛЕТАРСКОЙ ДИКТАТУРЫ — КРАСНУЮ АР- 
МИЮ. ЭТА КЛЯТВА С ЧЕСТЬЮ ВЫПОЛНЕНАЬ. 


—_—_—_ 


КУЛЬТУР 
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Накануне ХУ! годовщины РККА 
работйики искусства получнлн но- 
вое подтверждение своих успехов 
в шефской работе, 

На УМН: езде пастин больлие- 
виков т. Ворошилов — вождь ар- 
мин победоносного  пролетариа- 
та — доложил о значительном ро- 
сте художественной работы в 
РККА, «как на началах красноар- 
мейской самодеятельности, так и 
на основе широко проводимого 
союзом Рабис в порядке шефства 
художественного обслуживания». 

Освовным мероприятием. предо- 
пределившим успехн нашей шеф- 
ской работы над РККА, явилось 
1шнроко развернутое в последние 
толы художественное обслужива- 
ние отдаленных эт культурных 
центров гарнизонов. 

Десятки крупнейших мастеров 
сцены, народные и заслуженные 
артисты республики Москвы. Ле- 
нинграда, Укранны, Урала, про- 
быв длнтельные сроки в отдален- 
ных от культурных центров гар- 


низонах, провели там нсключи- 
тельную по своему значению рла- 
боту. 


В олной только Краскознамен:- 
Ной дальневосточной армим в 19:53 
году бригалами Ленннграла в Ук- 
ранны было проведено 225 кон- 
цертных выступлений на ряду с 
большой работой по консУульта- 
ции и помощи  красноариейской 
художественной самодеятельвно 
сти 

В сиецизльном обращении к ЦК 
Рабнс командующий ОКДВА тов. 
Блюхер, оценивая работу худо- 
жественных оригал, пнсал: «Това. 
рищи действительно работали так, 
как работают командиры и бойцы 
Рабоче-крестьянской Красной ар- 
мини, не жалея сил для дела укре- 
плення обороноспособности СССР 
на Дальнем Востоке... Экзамен ра- 
ботать для Красной армни в лю- 
бой обстановке, при любых усло- 
виях бригадамн выдержан с че- 
стьюЮз. 

—Ф_ 

Данные о развитии киносети, 
непосредственно Обслуживакицей 
РККА, приведенные в речн т. Во- 
рошилова нл ХУП сезде партия, 
свидетельствуют о колоссальном 
росте этого  внла технических 
средств политработы РККА и о 
громадном значении, кино в укре- 
лленни обороноспособностн стра- 
ны. 

Этот рост кнновооруженности 
РККА налагаст громадную отвег- 
ственность и большие обязанно- 
сти на работников кинофронта, 
представляющих один из основных 


НУ СКАЕТСЯ 
В ПРОИЗВОЛСТВО 


Звуковой сиетарнй «Соли- 
камск», сценарист — Вольный, 
Режиссер — Вайншток. Производ- 


ство Белмоскино. 


ЗАКОНЧЕНА 
ПРОИ ЗВОДСТ ВОМ 


Звуковая документэльная филь- 


има «Анкара — сердце Турции», 
Режнссер — Ютневич, сорежис- 
кер — Арнштам. Произвядство 


Ленянгралского комбнната. 


ВЫПУСКАЕТСЯ 
В ПРОКАТ 


Звуковая художественная филь- 
ма производства Белгоскино 
«Дважды рожденный», режиссер-- 

й. Сценарнст — Кобец. 


НЫЕ 
| ыЫ 


отрядов Союза работников искус- 
ства — культурного шефа РККА. 

Межлу тем кнноработники, име- 
ющие все данные быть в первых 
рядах культурных . шефа. пле- 
тутся в хвосте шефского обслу- 
живання РККА Союзом работни- 
КОВ НСКусств. 

Воец, командир. полнтработник 
хорошо знает своего шефа — ре- 
жиссера н актера театра, артиста 
цирка. эстрадьнка, но очень пло- 
хо знает своего шефа — кнноме- 
ханика — и совсем не знает кино- 
режиссера, оператора, кнноактера, 

Работники кинофронта могут, 
должны занять в шефском обслу- 
живании РККА одно из самых 
первых мест, 

Ближайшими меропрнятиямн, 
направленьыми на разрешение 
этой задачи, нужно считать: ор- 
ганизацию передвижных  мастер- 
ских ин бригад киномехаников для 
оказания  активнейшей помошыи 
частям РККА в приведении кино- 
Дппаратуры в полный технический 
порядок (ремонт, чистка и т. п.), 
прикрепление киномехаников к 
частям РККА для проведения ме- 
роприятий по сбереженню и ис- 
пользованню технических средств 
политработы РККА; плановую ор- 
ганизацию взаимных экскурснй; 
развертыванне вокруг каждой 
картины, демонстрируемой для ча- 
стей РККА, широкой воспитатель- 
ной работы (лекции, доклады, ре- 
фераты, выставки); общественные 
просмотры новых кинофильм. 

—Ф— 

Ни бдного киноработинка без 
шефских обязательств! Ни одного 
киноработника вне активного 
участия в усилении мощи Рабоче- 
крестьянской Красной армии! 

М. САГАЙДАЧНЫЙ 


мЕЕСНОЛЬНО 


Говорить об участии кино в ук- 
репленин обороноспособностн 
пролетарского государства — это 
прежде всего значит говорить о 


показе героической борьбы Крас-. 


ной армии в гражланской войне. 
Надо художественно отобразить 
нсторию нашей великой славной, 
Рабоче-крестьянской Красной ар- 


мни, показать эту нсторию таким 
образом, чтобы ака помогла нам 
восинтывать тысячи новых, сме- 


лых, отважных бойцок за проле- 
тарскую революцию, безгранично 
любящих дело социализма и свое 
социалистическое отечество и бсз- 
гранично преданных делу межлу- 
народной пролетарской  револю- 
ции. 


Именно отсюда, от истории гра- 
жданской войны может и будет 
расти интерес трудящихся К во- 
свному делу, интерес к сегодняш- 
ним проблемам обороны страны. 
Сколько прекрасных, изумитель- 
ных эпизодов, лолных героизма, 
балее сочных, чем любая повесть 
или роман, дает история нашей 
гражданской войны. 


Эта история должна быть прав- 
днвой. Она не должьа скрывать, 
что были в нашей борьбе и гнус- 
ные измены со стороны просочив- 
шнхся в ряды Красной армин 
классовых врагов и позорные из- 
мены колебллющихся людей. Она 
должна также показать, как кре- 
стьянин, пройдя тяжелую школу 
испытания и самопроверки под 
пятой белых, неизменно приходил 


Пролетарви всех стран 
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ЮЗА РАБИС 
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НЕ ОТСТАВАТЬ НИ НА ШАГ! 


Обязанности советской кинема- 
тографии в области оборонной 
работы можно подразделить на 
две части: кннофикация, кинооб- 
служниание Красной армии н про- 
изводство фильм на оборонную 
тематику. 

В области кннофнкации Красной 
армин сделано, безусловно, мно- 
гое. На ХУП с'’езде партни т. Во-, 
рошилов в своем выступлении при- 
водил ряд цифр, ноказывающих, 
какую материальную базу кино- 
работы созлала совегская кинема- 
тография в Красной армни. Если в 
Красной армин в 1930‘году было 
534 кинонередвижки и 945 кино- 


кинопередвижек и 
1540 кнноустановок, т. е. общее 
увеличение на 236 прон., а если 
взять отлельно кивопередвижки, 
то рост на 540 процентов. 

Еще показательней данные по 
звукоустановкам. Если в 1930 го- 
ду Красная армия получала от <со- 
ветской кннематографии первые 
образны звуковых кинопередвижен 
(одну) н звуковых киноустановок 
(восемь), то в 1933 году Красная 
армия нмеет 51 звук. кинопере- 
двнжку ин 276  киноустановок. 
Можно смело сказать, что ТЕМПЫ 
КИНОФИКАЦИИ КРАСНОЙ АР- 
МИИ ОКАЗАЛИСЬ ДОСТОЙНЫ- 
МИ ВЕЛИКИХ ЗАДАЧ ОБШЕЙ 
ТЕХНИЧЕСКОЙ -^ РЕКОНСТРУК- 
ЦИИ И ТЕХНИЧЕСКОГО ОСНА- 
ЩЕНИЯ КРАСНОЙ АРМИИ. 

Создана громадная база, содей- 
ствующая культурному росту бой- 
пов н командиров. 

Олнако было бы ошибочно для 
советской кинематографии успо- 
канваться на этих успехах. Все 
более насышающаяся современ- 
ной, передовой военнай техникой, 
культурно растушая Красная ар- 
мия ставит и будет ставить перед 
советсной кннематографией новые, 
КАЧЕСТВЕННЫЕ задачи в обла- 
стй кинофикации (школьный зву- 
ковой и немой кнноаппарат, узко- 
пленочник, портативная передвнж- 
ка, ремонтные детали и т, д.), ко- 
торые советская кинематография 
обязана будет решить лучине, чем 
она решала.ло сих пор. 

Советская ‘кинематог,.. тия зак 
же неплохо организовали книо- 
обслуживание Красной армии. НЕ! 
ТАКОЙ СОВЕТСКОЙ КАРТИНЫ, 
КОТОРУЮ НЕ МОГ БЫ ВИДЕТЬ 
КАЖДЫЙ КРАСНОАРМЕЕЦ, КА- 
ЖДЫЙ КОМАНДИР, КАЖДЫЬЯ 


ла уже 3425 


ПОЛИТРАБОТНИК, Кинокартина 
в Красной армии — обыденное 
явленне. Демонстрация кинокар- 


тнн является составной частью 
политико-просветнтельной работы 
в Красной армии, я горе тому на- 
чальнику клуба, который на мнну- 
ту забывает это. Смотреть кино- 
картину является культурной по- 
требностью бойца, и он никому не 
простит неоправланвое нарушение 
этой потребности. И исудивитель- 
ино, что нормы посешення кино ка- 
ждым красноармейнем далеко ос- 
тавляют позади нормы посещений 
зрителей любой, даже наиболее 
кннофицированной страны, в Ея- 
роце и в Америке. 

Однако, несмотря на такое по- 
ложение, Красная армия к кино- 
обслуживанию прел’являет гораз- 
до болынне требования. Вместе со 
всей страной она пе удовлетворе- 
на качеством ряда советских кар- 
тин. Вместе со всей, страной она 
требует от советской кинемато- 
графини показа большего количе- 
ства н нанлучшего качества кар- 
тнн о социалистическом строн- 
тельстве в СССР, особенно на 
колхозную тематину, картин вы- 
сокохуложественпых, правдивых, 
занимательных. 

К сожалению, эти требования 
советская кинематография далеко 


у него олнн лишь путь--с боль- 


установок, то в 1933 году она имс- Р 


не всегла удовлетворяет, Богатей- 
шая материальная кинобаза, соз- 
данная в Красной армии, все еще 
ждет своего нанболее полного, 
рационального использования, НА 
ХОРОШЕМ КИНОАППАРАТЕ 
ДОЛЖНА ДЕМОНСТРИРОВАТЬ. 
СЯ ХОРОШАЯ КИНОКАРТИНА. 

Особенно повыше: ные  требо- 
вания Красная армия прел’являег 
К ПРОИЗВОДСТВУ РИЛЬМ НА 
ОБОРОННУЮ ТЕМАТИКУ, Крас- 
ная армия так же, кк и Осоавн- 
ахим, хочет иметь хорошую воен- 
но-учебную каргину. Красная ар- 
мня так же, как и труляшиеся на- 
шей страны, хочет пидеть высо- 
кокачественную кинохронику на 
оборонную тематику, Красная ар- 
мия так же, как и трудящиеся на- 
изей страны, хочет иметь высоко. 
художественные кинокартины на 
оборонную тематику. 

Как же советская чинематогра- 
фия выполняет эти тоебовання? 

В последние лва геда в области 
ПРОИЗВОДСТВА ВОЕННО- 
УЧЕБНЫХ ФИЛЬМ говетская ки- 
нематография, несомченно, доби- 
лась больших успехэв. Созданы 
десятки хороших, порою отлич- 
ных военно-учебных гартин по во- 
просам военной техилки, военной 
тактики и т. д. Кноематография 
выработала и накопила в этом 
деле значительный опыт. Созданы 
снециальные режиссерские н опе- 
раторские кадры, казры сценарн- 
стов и консультантов. 

ВОЕННО-УЧЕБНЫЕ КАРТИНЫ 
СОВЕТСКАЯ КИНЕМАТОГРА- 
ФИЯ НАУЧИЛАСЬ ПРОИЗВО- 
ДИТЬ. Но все э1о0, конечно, да- 
леко недостаточно для удовлетво- 
рения беспрерывно гастущих по- 
требностей Красной армии. Новая 
военная техника, так богато по- 
ступающая в Красьую армию, 
серьезнейшие задачи по овладе- 
нию этой техникой, выдвнгают 
перед кинематографией — задачу 
создания достаточного количествя 
высококачественных, разнообраз- 
ных военно-технических учебных 
картин. 

В то же время повышаются тре- 
бовання как к формам показа, 
тан и и методике тим сроения этих 
арильл. Иистонтяльну  авебуется, 
чтобы учебная фильма действн- 
:ельно сала бы школьным п90с0- 
бием, чтобы по ней можно было 
бы учиться, чтобы она могла про- 
никать в самые низовые звенья 
Красной армии. 

Все это требует лальнейшего 
развнтия опыта созлания учебных 
фильм, создания новых и новых 
кадров произволственников, глу- 


бокой научно-нсследовательской 
работы. 
Нельзя забывать, что кроме 


Красной армин имеется многомил- 
лнонный Осоавнахим, которому 
труднее озладевать новой воен- 
ной техникой и военным делом 
без хороших военно-учебных 
фильм, 

Значительные успехи советская 
кинематография сделала и в 90- 
ласти ПРОИЗВОДСТВА КИНО- 
ХРОНИКИ на оборонную тематн- 
ку. Массовому зрителю уже из. 


вестны такие отличные  хрони- 
кальные фильмы, как «Пятнадца- 
тый» (парад Красной армин), 


«Воздушный нарад» и ряд подоб- 
ных картин. Широко известен 
также н систематически выпуска- 
ющийся журнал обенной  кяно- 
хроники «На-страже СССР». Обо- 
ронную тематику можно видеть 
также и в других кивожурналах. 
Нужно лишь пожелать, чтобы ки- 
нохроника добилась более широ- 
кого и более глубокого показа 
МНОГООБРАЗИЯ жизни Крас- 
ной армии, ее крепчайших свя- 
з&й с социалистической страной, 
причем показа не только  цен- 


к одному и тому же ямводу, что | 


шевнкамн, с властью советов. 

В страницах се исторни мы най- 
лем огромпое количество приме- 
ров, способных воспитать нена- 
зисть и‘отвращение к тем клас- _ 
хам н к тому обще твенному 
строю, с которыми велет борьбу 


вся наша советская система. 
Вторая задача — это залача 
показа сегодняанего состояния 


Красной армин. Все мы являемся 
свндетелямн того, какими гигант- 
скими шагами двигястся вперед 
наша Красная армия. Мы имесы 
активного, культурного, политиче- 
ски грамотного и беззаветно пре- 
данього делу социализма бойцл. 
Мы нмесм сейчас прекрасные со- 
времеиные, высокого боевого ка- 
честна танкя, мощный воздуниный 
флот, новую боевую технику. Кн- 
но не могло пройти н не прохо- 
днло мимо показа сегодняпгнега 
лья. Мы имеем уже целый ряд 
попыток дать этот показ, но надо 
прямо оказать, что эти темы, 
выдвигаемые нанося жизиью, тре- 
буют нового, еще более высокого, 
в качественном отнеченни, нх 
разрешения. 

Третьей существенной  зтдачей 
является показ нашей бурно рас- 
стущей авнацин. Громадное зьа- 
ченне этой проблемы, вытекаст 
из того размаха, из того значе- 
ния, которое прнобретает лля нас 
сейчас развнтие воздуншого фло- 
та. 


р. [. 

Тов. Сталин со свойственной 
ему яжностью выразим это од- 
ной фразой: «У нае не было 
авиационной — промышленности: 
Она у нас есть сейчас». Осоави- 
ахим, являющийся прнводным 
ремнем от пзртиин к массам, поста- 
вил перед собой зэдачу развития 


я стране массового звнацнонного 
спорта н массовой подготовки 
сз отрыва от производства авн- 


апионных кадров. Мы имеем уже 
сотни тысяч юных  авиомодели- 
стов, тысячи планеристов ин пнло- 
топ, которые овладевают техникой 
летного лела. М разве это небла- 
голарная для кино задачи —— по- 
казать этих людей, показать кро- 
потливую полную героизма рабо- 
ту рабочих и колхозников, овла- 
девакмцих  авнацией. Разве эта 
тяга трудящиххя к овладению сд- 
молетовождевнием не является 
лучшим показателем того общего 
бурного культурного н палитиче- 
ского роста, который сейчас про- 
исходнт в нашей ‹тране? Разве 
это не ннтерсснейшая тема, со- 
псем сще неразрешенная нашей 
кннематографнией? 

Четвертая задача — это задача 
показать тот рост и бурное фаз- 
витие, которое получило у нас в 
стране за последнее время стрел. 
ковое дело. Кажлый день дает 
нам новые сотин «Ворошнловскнх 
стрелков», Мы нмеем уже пред- 


тральвых округов, но и жизни, 
учебы и быта отдаленных гарни- 


зонов, а танже нациопальных 
формиронаннй Красной армни. 
Велн мы до сих пор отмечали 


уснехи советской кинематографии 
в оборонной работе, то того же, 
к сожалению, нельзя сказать про 
состояние произволслва ХУДО- 
ЖЕСТВЕННЫХ КАРТИН НА 
ОБОРОННУЮ ТЕМАТИКУ. Если 
не прибегазь к услугам снециаль- 
ных справочников или сборников 
рецензий и постараться на память 
припомнить, какие хорошне худо- 
жественные фильмы создала со- 
ветская кинематография о Крас- 
ной армии, об обороне страны, то 
вряд ли припомнятся два-три та- 
ких названия, Между тем оборов- 
но-художественных картин, 0со- 
бенно за последние 2 года, сде- 
лано не так уже мало. Но, к со- 
жалению, нн одна из них пока 
ие может быть признана высоко. 
качественной. Оборонную темати- 
ку постигла та же участь, что н 
некоторые другие темы (колхоз- 
ная, детская и т. д.). 

ОБОРОННО - ХУЛОЖЕСТВЕН- 
НЫМИ ФИЛЬМАМИ СОВЕТ- 
СКАЯ КИНЕМАТОГРАФИЯ ЕЩЕ 
НЕ ОВЛАДЕЛА. 

Обязавность руководнтелей, воз- 
главляющнх производство хулдо- 
эжественных картин, обязанность 
всей советской кинообщественно- 
стн-—_серьезно подумать над этим 
нтогом. Врял лин можно считать 
терпимым, что Красная армия до 
сих пор не имеет достойных се- 
бя художественных кинокартин. 

Каждый директор кинофабрики, 
каждый режиссер, кажлый сценя- 
рист повседневно обязаны не 
только задавать себе вопросы: 
«Что мною сделано для укрепле- 
ния обороны страны?» «Что я дол- 
жен сделать для ликвндации не- 
теринмого отставания оборонно- 
художественного участка кинема- 
тографии?», но и прантически до- 
биться такого положения, чтобы 
наладить, наконец, произволство 
действительно — высокохудожест- 
венных оборовных картнн. Никто, 
ведь, ле сомневается в горячем 
желании творческих кадров кине. 
магографин ° создать ланне 
фильмы, Советские творческие ки- 
нокадры не только в юбилейных 
речах и на торжественных засе- 
даниях нз'являли свою полную го- 
товность служить делу обороны 
своим оружием, оружием художе- 
отвенной кннематографии, но н 
на практике осуществляли и осу- 
ществляют эту готовность, 

Речь идет о том, что их (в том 
числе и некоторых крупных ма- 
стеров), пока что постигала здесь 
неудача. Олнако не в обычае на- 
цей страны отступать перед не- 
Улачами. И поэтому наша обязан- 
ность — разобраться в причинах 
неудач, отыскать их н устранить 
раз и навсегда эти неудачи. Воз- 
можность для этого имеется, по- 
скольку накоплен значительный, 
хотЯ бы и неудачный, опыт про- 
изволства оборонно-художествен- 
ных фильм, 

На ХУН с’езле партни т. Во- 
рошилов говорил: «МЫ ИМЕЕМ 
НА СЕГОДНЯ ВПОЛНЕ СОВРЕ- 
МЕННУЮ, ПРЕДАННУЮ ДЕЛУ 
СОЦИАЛИЗМА КРЕПКУЮ, 
СЛОВОМ, ХОРОШУЮ АРМИЮ. 
НАШИ ВООРУЖЕННЫЕ СИЛЫ 
полностью СООТВЕТСТВУ- 
ЮТ УРОВНЮ РАЗВИТИЯ НА- 
ШЕЙ СТРАНЫ, ОТ БУРНОГО 
РОСТА КОТОРОЙ ОНИ НЕ ОТ- 
СТАВАЛИ И МЕ СМЕЛИ ОТ- 
СТАВАТЬ НИ НА ОДИН ШАГ». 

Эта хорошая армия должна 
нметь хорошие картины о себе. 
В этом — основная задача 0бо- 
ронно-художественной кинемато- 
графини. 


прнятня (например, московский 
завод «Борецз), где буквально 
каждый второй рабочнй имеет 


значок «Ворошиловского стрелка». 
завод, где пожнлые рабочие по- 
купают очкн для того, чтобы 
слать полагающиеся нормы и 
одеть этот значок. И такнх пред- 
прнятий, как «Борец», не олно и 


не два. 

О чси все это говорит? Об ог- 
ромном желании трудящихся 
стать активьыми защитниками 


своего государства. Ноказать ту 
любовь, которой сейчас окружен 


стрелковый спорт -— разве это 
«узкая» тема? Специально <осо- 
авиахимовская»? Конечно, ет! 


Это, опять-таки, значит показать 
обинй пафос соиналистического 
строительства. 

М, наконец, пятая задача — это 
задача <оздання  хровикальных 
фнльм м включение оборонной те- 
матнкн в кинохровику. Ударные 
пронзводетвенные бригады имени 
Осоавнахима, занятня военных 
кружков, военные игры и похо- 
ды, работа Осоавнахнма в дерев- 
не, борьба за превращение фз- 
брик ни заводов в кретости обо 
роны, третий всесоюзный стрел- 
ковый комсомольский поход, ра- 
бота аэроклубов ин планерных 
кружков — это все темы для ки- 
вохроннхн, поскольку они вы- 
двнгаютсн самой жизнью. 

Если в области художественной 
фильм! мы все-такн имеем неко- 
торый сдвиг («Снайпер»), то в об- 
ласти хроники вопросы работы 


: 
} 


‚ «СЛОВА ТОВ. СТАЛИНА: 
БОИМСЯ УГРОЗ и ГОТОВЫ 


«МЫ 
МИР И ОТСТАИВАЕМ ДЕЛО МИРА, НО МЫ НЕ 


СТОИМ ЗА 
ОТВЕТИТЬ УДА- 


РОМ НА УДАР ПОДЖИГАТЕЛЕЙ ВОЯНЫ--ВЫРА- 
ЖАЮТ НАШУ НЕПРЕКЛОННУЮ ВОЛЮ К МИРУ 
И НАШУ ПОСТОЯННУЮ ГОТОВНОСТЬ К ЗАЩИ- 
ТЕ СВОЕГО СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО ОТЕЧЕСТВА. 

КРАСНАЯ АРМИЯ — ЕДИНСТВЕННАЯ АРМИЯ 
В МИРЕ, ПРЕДНАЗНАЧЕННАЯ НЕ ДЛЯ ЗАХВА- 
ТОВ, НЕ ДЛЯ ЗАВОЕВАНИЙ ЧУЖИХ ЗЕМЕЛЬ. 
ВМЕСТЕ СО ВСЕЙ СТРАНОЙ, ВМЕСТЕ СО ВСЕЯ 
НАШЕЙ ПАРТИЕЙ КРАСНАЯ АРМИЯ СТРЕМИТСЯ 
К МИРУ. НО НАШ МЕЧ ОТТОЧЕН И ГОТОВ ПО- 
РАЗИТЬ ВСЯКОГО, НТО НАРУШИТ МИРНЫЙ 
ТРУД СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЙ СТРАНЫ. ТОТ, КТО 
ПОСМЕЕТ ПЕРЕСТУПИТЬ НАШИ ГРАНИЦЫ, БУ- 
ДЕТ РАЗГРОМЛЕН ДО НОННА! МЫ ВЫПОЛНИМ 
ЭТУ ЗАДАЧУ ПОД НАШИМ БОЕВЫМ БОЛЬШЕ- 
ВИСТСКИМ ЗНАМЕНЕМ —ПОД ЗНАМЕНЕМ КЛАС- 


совой войны 
ЩИХСЯ». 


И БРАТСТВА ВСЕХ ТРУДЯ- 


ВОРОШИЛОВ 


ВОЕННО-О БОРОННАЯ 
НИНОХРОНИНА 


1983 г. был годом широкого 
охвата изданнямн Союзкинохро- 


ники основных вопросов строи- 
тельства нашей Красной арыни 
и работы военно-оборонных об- 


шественных организаций. 

Было выпущено: 12 номеров 
журнала <На-страже СССР», 
включившего в себя 60 сюжетов, 
регулярно нзлаваемых  Укранн- 
ской фабрикой журнала «На вар- 
т» и Дальневосточной базой 
журнала «ОКДВА», 11 спецналь- 
ных оборонных выпусков других 
баз треста н В частей короткоме- 
тражных тематических фильи, 
выпущенных Московской фабри- 
кой на всесоюзный экран. К это- 
му нужно прибавить еще 42 сю- 
жета о Красной армии и оборо- 
не страны, помещенных во все- 
союзных журналах «Социалистн- 
ческая деревня», «Пионерияз, «На- 
ука и техннка»>, «Советское искус- 
ство», «Союзкиножурнал» н ряд 
сюжетов в сборных номерах ме- 
стных журналов. 


ХУ! годовщину РККА хроника 
отмечает выпуском нескольких 
юбилейных журналов, звуковых и 
немых и тематическими коротко- 
метражками, посвященными Крас- 
ной армии. 


Таковы колнчественные итог. 
Но в области качества пролукцин, 
основной проблемы всей кинохро- 
вики в прошедшем году, положе- 
ние еще нельзя считать благопо- 
лучным. Если последннй год был 
переломным в отношения качества 
всех кинохроникальных изданий, 
если последняя продукция хрони- 
кн свидетельствует о неуклонном 
качественном се росте, то в от- 
ношении военно-оборонной  про- 
дукцин, несмотря на ряд сдвнгов 
в ней, мы такого перелома в це- 


ПОНЕЛАНИИ 


Осозвиахнма ме нашли еще долж- 
ного отображения. 

Сейчас, на, пороге 16-й годов- 
щины нашей армии нужно под- 
черкнуть ту огромную организа- 
ционную работу наших кинопрел- 
прнятня, которую они проводили 
в пернол гражданской войны, ко- 
гда кннопередвнжки тут же на 
переловых поэнциях демонстрнро. 
вали отдыхающим бойцам филь- 
мы, когда кнно зажнгало бойцов 
новой ненавистью к врагам рабо- 
чего государства, когда оно да- 
вало нм новые сялы для борьбы, 
лавало огромную  политнко-мо- 
пальную поддержку. Но одновре- 
метно © этим сейчас надо указать 
и иа тот прорыв в работе кнно, 
который иместся в частн включе- 
ния его в дело агитация и 0фо- 
паганды оборонной тематики, в 
деле отображения всей иного. 
гразыой работы, которую сейчас 
проподнт многомнллнонный Осо- 
авнахим, ибо сейчас уже немы- 
слито говорить о нашей действя- 
тельности, проходя мимо той ра- 
боты, хоторую провоянт Осоави- 
хим. ‘ 

Наше советское жнно, нмея ко- 
лрссамьные возможности агнтацин 
н‘ пропаганды, должно не только 
«зключать в планы» оборонную 
тематику, но и по-настоящему 
отразить в своей продукции ту 
риботу, которую проводит 12-мил- 
лйонный — Осоавнахим, осущест- 
внть на экране темы, которые 
подсказывает ему нана действи- 
тельность. 


лом констатировать еще не мо- 
жем. 

Для многих военно-оборонных 
сюжетов еще характерен обезли- 
ченный показ Красной армни, не 
дающий представления о под- 
аннной жизни Беннскых частей, о 
замечательных людях, воспитав- 
ных социалистической страной и 
армией. Шаблон и стандарт еше 
не полностью изжиты в творчес- 
кой практнке ряда операторов. 
Живой человек—боец и команлир 
—выпадает из поля их зрения и 
появляется в кадре лишь в обез- 
личенной массе. 

Совершенно педостаточно вни- 
мания улеляли кнвожурналы во- 
просам культурного роста Крас- 
ной армии. 

Журнал «На-страже СССР» в 
своих последннх номерах добия- 
ся некоторых качественных сдви- 
гов. Он сумел показать стране 
лувшнх ударннкоз боевой подго- 
товки, показать не фотографиче- 
скн, а дать в пределах крайне ог- 
раниченного метража характерис- 
тнки этих новых людей, Именно 
через их показ журнал вскрывз- 
ет возросшую мошь Красной ар- 
мии, сильной не только своей бо- 
евой техникой, но и преданными 
делу соцнализма бойпамн, кото- 
рым эта техника ловерена. 

Наша задача в 1934 г. заклю- 
чается в том, чтобы закрепить 
эти сдвиги, распространить их на 
всю военно-оборонную — продук- 
цню, и, не ограничиваясь этим, 
добиваться дальнейшего  движе- 
ния вперел, дальнейшего повы- 
шения качества, полтягнвання во- 
енной продукции к уровню луч- 
ших произведений кинохроники. 

Семнадцатый год нашей слав- 
ной Красной армии должен стать 
для работинков военно-оборонной 
кинохроники годом решительных 
сдвугов в качестве, годом пол- 
ного овладения военной темати- 
кой, годом дальнейшего укрепле- 


ння в расширения занятых на 
этом фронте позиций. 
И. ДОРМАН 


„О Шекспире 
и командире 
Котельникове"‹ 


Так называется короткометраж- 
ный хроникальный очерк, снятый 
режиссером М. Шапсай ин опера- 
тором Н. Токарской (Украннская 
фабрика Союзкинохроники) в 
Олесском военном комбинате. 

Шавсай н Токарская сумели по- 
новому показать команлира на- 
шей армни, жизнералостного, лю- 
бознательного человека, с боль- 
ной военной культурой, с боль- 
шим кругозором, с жаждой к кни- 
гам и зилниям, со здоровыми бул- 
НЯМИ, 

К. 


„На-страже 
социализма“ 


9 февраля на Красной пложади 
состоялся парад Красной армин в 
честь Х\УИ с’езда ВКП(б). 

Весь операторский состав Мо- 
сковской фабрики был мобилизо- 
ван на с’емку великой демонстра- 
цни технической ‘мощи Красной 
армии. По всей Красной площади 
н на пути к ней расположились 
операторы Союзкинохроникн. 

Из засиятого материала режис- 


сер Раф. Гиков делает фильму 
«На-страже социализма». Выпуск 
фильмы приурочен к ХМ! годов» 


щине Красной армии. 


ГЕРОИЧЕСКИЕ 


НА ПОДСТУПАХ К БОЛЬШИМ ТЕМАМ 


РУЕЖИССЕ 


р & еша 


Оборонно-художественная кине- 


матография не имеет еще тех 
значительных достижений. кото- 
рымн отмечены последние голы 


развития советского 
ства в целом. 


кнноискус- 


Участок оборонно-художествен- 
ных фильм не может пока пред - 
явить сколько-нибуль значитель- 
ного, весомого пронзведення. «Ан- 
ненковщина», «Каховский  плац- 
дарм», «Одна ночь», «Слава мира» 
— вот далеко неполный список 
неудач н поражений. 

То, что они постигли мастеров 
самого различного характера, не- 
равноценной одаренности и твор- 
ческой силы заставляет искать 
какую-то общую прнчнну. тем бо- 
лее, что и ошибки этнх фильм 
отличаются одними н теми же 
свойствами: среди них, как прави- 
ло. незнание Красной армин и 
пронессов, в ней происхолящих 


Становится ясным, что для со- 
здания полноценного н высокока- 


РЕЖИССЕР 
Г. Рошаль 


Мне думается, что военно-0бо- 
ронная тематика заключает в себе 
исключительные возможности для 
<озлания произведений о полдлин- 
ной ненависти и огромной дюбвн 

Невависти ко всему, что мешает 
создавать новую, прекрасную ис. 
торию человечества. Любви — к 
классу. героичецки творящему ее 

Так лолжно строиться каждое 
революционное произведение ис- 
кусства. На тема вооруженной за. 
щиты велнких завоеваний соцна- 
листической феволюции рождает 
новые социальные звучания небы- 
валой остроты н напряженности. 


Сейчас я работаю над романом 
Панферова: <Твердой поступью? и 
буду работать над постановкой 
фильмы по этому поману. Но 
моей слелующей работой, безу- 
словно. будет  военно-оборонная 
фильма. 


ОПЕРАТОР 


чественного оборонно-художе- 
ственного кинопроизведения нс- 
обходима связь, тесный контакт н 
помощь военной общественности 

<Оптимнстическая трагедня» в 
Камерном театре — яркий обра 
зец такого взанмолействия, бла- 
годаря которому нз спорной во 
многом пьесы был сделан бес- 
спорно замечательный сисктакль. 

Готовясь к работе над «Мы ил 
Кронштадта» по сценарию Вс 
Вишневского и изучив весь пре- 
дылущий опыт оборонно-хуложе- 
ственной продукции, мы неизбеж. 
но должны были приттн к выше- 
оинсанным выводам. Необходи- 
мость вынесения творческого про- 
цесса за пределы фабрнки ни ки- 
нематографня. необходимость со- 
здания условий. прн которых нл- 
ше творчество опиралось бы на 
огромный опыт, знание и помошь» 
военно-морской общественности 
встала перед нами во всей своей 
очевидности, встала. как одна из 
существеннейинх. основных за- 


а н 
дач, как олин из принципов ра- 
боты. Отсюда возникла и другая 
необходнмость — коренная пейх- 
сгройка всей снстемы произвол 
ственной и творческой практики 
коренная ломка всех навыков 


традиций н установньшегося пи 
рядка вещей. 


Нами мыслится настолько До 
тальная разработка режнссерско- 
го сценария, что это будет уже 


генеральный режнссерский проект 


дающий полное представление о 
будущей фильме. проект, благо- 
даря которому будет возмажно 


денстантельное предвидение н 
проверка правильности и полно- 
ценности замысла н средств еги 
реализации, 


При этих условиях помошь и 
содействие соответствующих ор. 
ганизаций будут нметь реальный 
конкретный и действительные 
характер. Будет совместная рабо 
та, с полным знанием того. что 
делается, как делается и для чего 


РЕЖИССЕРЫ 8 //Моргенитерн 


и Трахтенберг 


Для нас, связавших свою судь- 
бу и творческие путн с Красной 
аэмией. особенно остро и ощутнмо 
стонт вопрос о показе нового че- 
ловека, с формировании этого че- 
ловека з рядах Красной армни, об 
огромном воспитательном ее зна- 
ченин. Это наша первая и важ- 
нейшая задача. В связи с этой ос- 


новной задачей стоит вопрос о 
средствах выражения, о нашем 
творческом почерке. Средствами 


хрониюн, избегая наивного нгро- 
визма, творческой эклектики, нуж- 
но отобрать и зафиксировать та- 
кне куски реальной действитель- 
ности, которые в сумме дазали бы 
профиль человека. На подступах 
к этой большой теме намя сде- 
лан ряд «сюжетов». ИМ только один 
принес какое-то творческое удов- 
летворение, — это «Большевик 
Разгуляев»ь («На-страже СССР» 
№ 12/24). В этом очерке на 90 ме- 


трах нам удалось показать каче- 
ственно нового человека, причем 
показать так, чтобы за Разгуля- 
евым чувствовать племя Разгуляю- 
вых — молодую поросль Изотс- 
вых боевой техники. 

Наши ближайшие творческие 
заявки: очерк о культуре и куль- 
турности на материале Москов- 
ской артнллерийской школы, очерк 
о переменниках, очерк о механни- 
ках-водителях М мехчасти им. Ка- 
линовского, о людях, о снегах н 
морозах, с сложнейшей боевой 
технике, о культурном досУгь. 
очерк о настойчивости и победе 
над техннкой. 

Это впереди. Впереди еще 
болыший и непосредственный кон- 
такт с Красной армией. 


А Кричевский 


Я получил заланне снять сюже- 
ты о лучших среднем и младшем 
команлирах. 

Стремление не сделать «типич- 
ного» для хроники сюжета, набо- 
ра болёе или менее ннтересных 
кадров, может быть. даже в ка- 
кой-то степени монтажно увязан- 
ных, поставило меня перед необ- 
ходимостью глубоко войти в по- 
вселневную жизнь полка. в кото- 
ром я должен снимать, хорошо 
изучить личные качества. привыч- 
ки, навыки и человеческие свой- 
ства командиров. 

И я стал ‹вхож> в квартиры 
командиров, в их семьи. я начал 
внимательно наблюдать все про- 
явления жизни и работы «моих ге- 
роев», впитывая для составления 
с’емочного плана каждую деталь. 

Я видел, что жена среднего ко- 
мандира (одного нз «моих геро- 
ев») гордится своим мужем, ко- 
мандиром и ударником, и что его 
пример несомненно заражает н 
ге. И в шефстве над казармой. 
которое взяли на себя жены ко- 
мандиров, она была одной из луч- 
ших. самой активной. 

Присутствуя на учениях, я ви- 
дел, что этот командир как-то 
особенно, с некоторой суровостью 
и олновременно с любовью и зни- 
маннем относится к вверенным 
ему бойцам ин, не ограничиваясь 
общими занятиями, всегда много 
работает < каждым в отдельно- 
сти. Краоноармейцы очень ценят 
это в нем, очень любят его. 

..Виесте с младшим командиром 
т. Бондаренко (второй сюжет} я 
посетил оперу. И я видел, что 
музыка н пение находят в нем 
страстного поклонника. В антрак- 


ценарист т. Недоброво вто- 

рично представил Ленин- 

прадскому  кинокомбинату 
сценарий «Памир», запланифован- 
ный для режиссеров Минкина и 
Сорохтина. В прошлом голу этот 
вценарий, несмотря на интересный 
эамысел дать приключенческую 
фильму на материале изыскатель- 
ных партий Академии наук, был 
забракован руководством ГУКФ, 
хотя фабрика дала уже санкцию 
на постановку сценария и режис- 
серская группа выезжала даже в 
экспедицию. 

Правда, запуск в пронзводство 
и выезд в экспедицию произошел 
тогда при странных обстоятель- 
ствах, когда и фабрика и трест 
на запрос ГУКФ ответилн. что 
сценарий ими еще не утверждал- 
ся и что группа самочинно вы- 
ехала в экспедицию. 


Оставляя пока в стороне исто- 
рию вопроса, мы должны со0б- 
щить читателю. что не этот фор- 
мальный момент (отсутствие офи- 
циального утверждения сценария) 
служил основаннем для приоста- 
новки начала с’емок, а само со- 
держание сценария и его низкий 
качественный уровень. 

Начать с того, что в этой игро- 
вой фильме одним из главных 
героев был выведен (к тому Же 
под настоящей фамилией) ныне 
здравствующий участник одной из 
экспедниий Академни наук. 

Совершенно ясно. что такое по- 
строение сценария  художествен- 
ной сюжетной фильмы порочно и 
совертенно излишне. 

Кроме того, сюжет сценария 
был тогда небычайно расслаблен, 
связи событий почти не было, а 
поступки героев мало обосновы- 
вались. 

Было ясно, что на такой сценар- 
ной основе  доброкачественной 
фильмы не создави» 


Постановку ГУКФ поэтому за- 
претил, а сценарий отяефг. 

Ныне т. Недоброво коренным 
образом переделал свой сценапий. 
Он придал ему большую цель 
вость и динамичность, вследствие 
чего сюжет получил большую ор- 
ганизованность, приобрел черты 
‘более значительной  действеннп. 


Ям. 


ее 

те он! указал мне на хорошень- 
кую блондинку. открыв свой се- 
крет, что она «ему давно нразит- 
ся». А потом, я заметил, как в 
течение лвух актоз взгляды мое- 
го Васи Бондаренко. обращенные 
в сторону этой девушки, не оста- 
вались без внимания. Оказалось. 
это была комсомолка завода, шеф- 
ствовавшего над полком. Через 
несколько дней на этом заводе, 
прн мне же они познакомились, и 
в первый свободный вечер Бонда. 
ренко снова пошел в оперу, но 
уже не со мной, а с ней, 

А ночью он. как всегда, долго 
сидел нал книгами ин готовился к 
новому учебному дню. 

Так изо дня в день формиро- 
вался облнк «моих героев», выри- 
совывались звенья сюжетной ли- 
нии. 

В библиотеке штаба мне реко- 
мендовали прочесть книжечку 
«Наставление по стрелковому де- 
лу РККА». Я прочел ее н это тоже 
помогло мне отточить сюжетный 
план. Ряд других книг помог ор- 
ганизовать эпизоды, посвященные 
боевой учебе, 

Для! показа военно-учебной ра- 


боты ‘ красноармейпа, освоения 
техники, стратегии и тактики в0- 
енных действий и т. д. нельзя 


снимать пфосто «бои», а нужно 
брать какой-то небольшой, но за- 
вершенный раздел военных задач. 
пс своему размаху могущий вме- 
ститься в сюжет, и основательнз 
его разработать. Должна быть 
азята’ определенная тактическая 
задача, на примере которой мож- 
но ярко вскрыть умелое ее вы- 
полнение. 

В данном случае я совместно © 


командованием полка выбрал аля 
свонх сюжетов две зазачи? 
«Стрельба взвода по движущимся 
мишеням» и «Действие эгдзления 
з разведке» (задачи би 41). 


В первом сюжете я скоипевтри- 
ровал свое внимание на том, ч10- 
бы показать умелую маскизовы‘, 
виртуозную стрельбу из пулемс- 
тов, внимательное и бережное "Ры 
ношение к оружию, экономим 
времени и патронов. и через зсе 
эти этапы провел нниннагивногэ 
команднра. 


Во втором сюжете внимание ме 
было сосредоточено вокруг того 
чтобы показать младшего коман- 
дира, с максимальной иннииатя- 
вой и сообразительностью веду- 
щего разведку: он расчетлив, ос- 
торожен, решителен, умело руко- 
водит люльми при столкновении 
с «противником» и своим руковол- 
ством обеспечивает выполнение 
задания без единой потерн. 


Являясь лучшим образцом волс- 
вого командира, он в то же время 
чудесный парень, прекрасный то- 
варищ, первый друг каждого крас- 
ноармейца, 

Сюжеты готовы. И, мне кажет- 
ся, удалось отойти от стандарта. 
по-новому показать человека 
Красной армии, интересно отра- 
знть образ командира-бойца, жи- 
вого, растущего, культурного, во- 
оруженного идейно и технически. 

Пусть сулят о том, как я вы- 
поянил поставленные перед собой 
задачи зритель и мон соратники 
по творческой работе в хронике. 
в частности, на военно- оборонном 
участке. 
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РЕЖИССЕР 
Некрасов 
Мон первые самостоятельные 
работы — «Моторная пила» н 
«Авносигнальный  ност» (1931 г.) 
Начало осмысленной работы — 


1932 г., в теченне которого я по: 


ставил серию фильм по военно 
хнмическому лелу. В этих филь 
мах, олнако, я не нашел своем 


языка. Я решил поглубже вниь. 
нуть в учебный материал военное 
химии, чтобы добиться свободно- 


го ления этим матерналом. 
Продолжая и в 1933 г. рабо 
гать на той же тематике, я пы- 

тлася стронть вешь поллинно кн: 


нематографическими средствами. 


Олиа НА ВНАЕНЫХ эч, которые я 
ставия перед собой, приступая к 
заботе нал фильмой, — освоение 
му льтипликационных аставок в на- 
мру, как одняго низ пластических 
компопентов фильмы. устранение 
резкой гранниы межлу натурой н 


мультниликацней. 

Главным же было — найти лег- 
кую, агчетливую и интересную 
кинематографическую зечь. 


В 1934 г. мне предстоит в ра- 
боте над военной тематикой при- 
ложить много усилий для оталн- 
фозкн своего языка. ‘ 

'Руководящим началом в моей 
работе были ин будут военно-пе- 


дагогические требования; в учеб- 
ной функции фильмы — ключ к 
осмыслизанию ее матернала, 

Я хотел бы непрерывно итти 
вперед, непрерывно совершенство- 
вфть свой язык. Но для этого 
нужно, чтобы индивидуальные 
творческие интересы наших ре- 
жниссеров как-то учитывались бы 
ири тематическом планировании. 


РЕЖИССЕР 
Боголепов 


К военно-учебному кино я прн- 
ител нз художественной, игровой 
ькнисматопрафии; влияние художе- 
ственного кино я временами чув- 
ствую на своей работе до сих 
пор. 

Мон первые опыты убедили ме. 
ия в том. насколько велико значе- 
ние хорошего военного консуль- 
танта-педагога; без такого  кон- 
сультанта я рнсковайя бы  заблу. 
диться в незнакомой для меня 
области военно-учебного кино. 

Удачным для меня был 1939 г. 
в течение которого я постав 
«Штыковой бой», «Телескопичес- 
кай прицел» и «Артиллерийскую 
няструментальную разведку», 


Основная. интересующая меня 
тематика — физподготовка, фнз- 
культура, н все мои удачные 
фильмы близки к этой области 


боевой подготовки. 

Другой интересующий меня те- 
матический раздел — тактика. 
Тактические фильмы -- трудный 


и интересн’А вид зоенво-учебной 
и. первая сделанная 
1933 г) звуковая тактиче- 


(в 
фильма привела меня к не- 
Е. 


фильмы. 
мной 
ская 
удаче. 
Я вижу теперь путь. которым 
нужно итти при создании такти- 
ческих фильм, и надеюсь повтс- 
рить опыт с ней более успешно. 
Главным для меня остается ра- 
бота нал фильмами по физподго- 
токе, значенне котоХой за пос- 
ледние годы чрезвычайно возрос- 
ло. 
Серия короткометражных фвльм, 
которые мне предстоит сделать в 
1984 г.. дает мне широкую в03- 
можность творческой работы в 
этой областн. Из всех эти фильм 
«Спортивная и строевая гимнасти- 
ка», «Горно-лыжный спорт», «Нор- 
мативы» и Плавание» — нанболеь 
важная для меня — последняя. 
«Плавание» — звуковая фильма; 
основной звук в этой фильме — 
музыка, которая лолжна подчерк- 
нуть и помочь усвоить ритмичес- 
кий рисунок движений пловца, 


РЯ 
Я , 
М, 


БУДНИ КРАСНОИ АР 


МИИ—НА ЭКРА 


1! 


ПЕРВАЯ ПОБЕДА 


«Рабога инаба Кавливизние» — 
ие просто удачная фильма, опаЬ— 
всесторонне удачна. 

Ее военное, такзическое содер- 


жение, что так редко бываст, по- 


чти не вызывает споров. Б. К. 
Верховской смог поднять специ- 
альные качества этой фильмы на 
гакую высоту, какой пе зналл 
още пи олна гактическая фильма 
№ М ие менее успешно в фильме 
разрешены пажнейиче кнномето- 
цическне проблемы: организация 
пространсгва тактических дей: 
ствий н воспроизведение боевой 
эбстановки. 


Этим ин об’ясняегся, что фильму 
высоко оценили и авторитетней- 
ние Красной ли 


представители 


тов. Верховслой 


мии ни киисматографисты — ра- 
ботники военно-учебного кино. 


авторы филь- 
пространственных 


Как 
мы к 
задаче 

Пространство, которое им пре 
стояло организовать, было двой- 
ственным; авторы  сголкнулись 
как бы с двумя ппостранствами 
разных масштабов. С одной сто- 
роны, дивизия с  противостоя- 
щим ей противником, соседями н 
тылэм, с другой. — самый штаб. 
Действия дивизни. разворачиваю- 
щнеся на очень большом про- 
странстяе. могли быть изложены 
только на карге; пространство же 
действни штаба было гораздо 
меньшим: несколько палаток и 
оперативная щель. 


И, что очень важно, 


же подошли 
ренжнию 


простран- 


ство штаба жило не столько так- 
тикой, сколько органнзацией 
штабной службы. Получалась не 
только пространственная  двой- 
ствениость, но и двойственность 
учебного содержания, учебной 
темы. 

Налицо было два мира, очень 


различных и в то же время тес- 
нейшим образом связанных друг 
с другом. 

Нужно было и отделить и свя- 
зать воедино. Разграничение бле- 
ТЯ ДОСТИГИУТО В фильме иро- 
стым и вполне логичным образом: 
дивизия представлена только в 
мультипликации; вся натура от- 
велена титабу. 


Дивизню мы видим только на 
одной мультнпликационной  кар- 
те. А ведь был большой соблазн 
смонтнровать мультипликацию с 
натурными кадрами боя дивизии 


Но стоило только авторам усту- 
пить этому соблазну — и вся До- 
стнгнутая ими превосходная чет- 
кость построения фильмы пОГИ- 
бла бы. : 


Однородность я цельность ди- 
визнонного пространства была бы 
разрушена; мы имели бы мас- 
штабное колебание от дивизни до 


взвода; не существовало бы чи- 
стого пластического эквивалента 
ПОНЯТИЮ «Дивизня». 


Авторы «Работы штаба» не раз- 
меняли золотой монеты на груду 
меляков; мультипликация, выра- 
жающая действия дивизии, ис- 
пользуется нмн в визе самостоя- 


тейьных. цельных эпизодов на 
карте. 
Гем самым в этой фильме сни- 


м4ется задача монтажа мульти- 
нанкацнонной карты с натурой 

Достигнув разграничения, нуж- 
ино было установить связь; и эта 
вгррия сгорона задачи решена ав: 
торамн фильмы столь же удачно 


как и первая. 

Ма помощь пришел звук. Отка- 
завшись от зрнтельного монтажа 
авторы нашли весьма интересные 
ирисмы монтажа звукового. 

На экране — пространство дн: 
визии, т. е. мультсхема. За экра- 
ном — ие внлимый, но слышимый 
таб. Штаб лишен своего про- 


странственного признака. при вве- 
ленин которого могла бы пострз- 
дать цельность пространства дн- 
визин; но штабное пространство 
здесь и не нужно. Нужна только 
штабная мысль. М она целиком 
укладывается в звук, сопровож- 
дающий мультипликационную кар- 
лу. Звук связывает штаб с диви- 


зней. Подобным же образом ис- 
пользован звук И для «натурали- 
зации» мульткарты. Отвлеченная 
схемагическая карта «оживлена» 
всеми разнохарактерными звукаме 
боя. 

Наблюдательный пункт № 2 
задымленный противником. меня- 


ет сектор наблюдения. На той же 
мультииликации мы видим, как 
перемещается графическое изо- 
бражение сектора наблюдения. И 
одновременно слышим: 

— Не вилно? 
Нет! 

— Пошли дальше. 
Не видно. 

— Дальше! 

-г Видно! 

-т Стой! 

Этот прием, разнообразно прн- 
мененный, придает мультиплика- 
ции новое качество. Мультиплика- 
ционный кадр в сочетанин с на- 
турным звуком не только связы- 
вает штаб с дивизией, но и откры- 
вает богатые возможности созда- 
ния в фильме атмосферы боя. 

Нужно пожалеть, что прием 
этот использован в фильме не 
полностью. 

И несмотря на 


А здесь? 


то, что бой в 
фильме показан только. когда 
дерется самый штаб собственны 
мн средствами и в фильме нет ни 
одного кадра боя дивизии, —этот 
бой все время чувствуется отчет- 
лияейцим образом. 

Атмосфера боя создается не 
только комбинацией  мульткарты 
со звуком, но и отраженным дей- 
ствием целого ряда мелочей, ги- 
раздо более выразительных. чем 
приевшиеся взрывы. 

Нужно было сочетаине такого 

специалиста. как Верховской с 
режиссером Анци-Половским, что- 
бы постронть сложную и тонкую 
снстему характеристических мело- 
чей, создающих обстановку ре- 
ального боя. 
И! работа людей в этой фильме 
- не отвлеченные действия ша; 
матных фигур. Образов, созлаю- 
цих художественное произведе- 
ние, в фильме нет и не могло 
быть. Всякая попытка к созданию 
образов в тактической фильме 
ирнвела бы к провалу. 

Но в «Работе штаба» показаны 
не условные знаки людей, ие 
«обозначения должностей», а на- 
стоящие живые люди. И люди этн 
различаются не столько по услов- 
ным нарукавным жетонам, сколь- 
ко по их превосходным индиви- 
дуальным характеристикам, умело 
созданным скупой и четкой ак 
тсрской работой. ы 

Тот, кто видел Чудакова и Го- 
рюшина в «Работе штаба», вилел 
(и надолго запомнит) идеальных 
комдива н начальника его штаба 
В этом большое учебное значение 


актерской работы в фильме и 
большая заслуга и режиссера н 
актеров. 

* То, что было верным для 


«Работы штаба», может оказаться 
совершенно непригодным для ино- 
го рода тактических фильм. За- 
дача монтажа мультипликации с 
натурой, снятая в «Работе штаба», 
отнюдь не снимается для такти- 
ческих фильм вообше. 


Вот краткое содержание вещи: 

1913 год. Париж. Кафе Тюржи. 
Газеты берутся нарасхват. «Сен- 
сационное сообщение! Открытие 
зат-руды русским геологом Попо- 
вым! Монополни концерна «Свен- 
гали» угрожает опасность». Стоя- 
(цие так высоко акции «Свенгали» 
пачками сбрасываются на бирже. 
Концерном «Свенгали»  отправ- 
лен мистер Смит с секретным п)- 
ручением уничтожить открытие 
Попова любой ценой. Петербург 
На одной из линий Васнлъевского 
острова, где дома так похожн 
друг на друга, живет профессор 
Попов. После долгой разлуки в 
квартире Попова встретнлись 
друзья. После первых дружеских 
об’ятий Попов просит своего дру- 
га профессора Муравьееа произ- 
вести лично анализ руды, лак как 
он имеет опасения полмена. 


Торжественное заседание Ажаде- 
мии наук. Заканчивая свою речь. 
Попов просит огласить анализ ру- 
ды. Неожиданно Муравьев проуз- 
носит: «Руда, призезенная проф 
Поповым, лишена каких-либо по- 
лезных свойств». Освистанный По- 
пов сходит с эстрады. Дороги 
нет. Он являегся ЛИЯПь жалким 
мистификатором. — «Вы потер 
пели поражение, дорогой профес- 
сор, — корректно заявляет мисте; 
Смит, — но в условиях демокра- 
тического Запада вы найдете при- 
менение своим способностям». По- 
пов покидает Россию. Прошлое 
двадцать лет. 

На заседании Совета по изуче- 
нию производительных сил пронс- 
ходит доклад начальника Памир: 
ской экспедиции. В вопросе о ме- 
сторождении зет-руды прочсхо- 
дит поннципнальная ссора межд\ 
друзьями — проф. Дорном и Му 
равъевым. Дорн глубочайшне убеж- 
ден. что Попов был подкуплен в 
зет-рулу нужно искать именно 


‚ ЦЕНАРИИ 


там, где был Попов. Муравьев, 
отстаивая священную память © 
своем другз, доказывает, что зет- 
руды там быть нс может и, чтобы 
подтверлить перед всеми правоту 
своих убеждений, просит назиз 
чить его в групиу Дорна. 

Снова Париж. Директор концер- 
на «Свенгали» обращается к «жи- 
вому богу» исмаилитов Атахану. 
одному из главных акционеров 
«Свенгали», с требованием  при- 
нять необходимые меры для лик- 
видзации поисков советской эк- 
спедиции зет-руды. 

Группа проф. Дорна двигалась 
по Памиру, переживая ряд при- 
ключений, характерных для высо- 
когорного района. Кишлак 
«Дридж» — последнее населенное 
место маршрута экснедиции. 
Дальше — белое пятно, не иселе- 
дованный район. Здесь геологи 
знакомятся с молодым пастухом 
Рахимом. увлекающимся  минера- 
логией. Среди примитивной кол- 
лекции Рахима находлт образеп 
зет-руды, но установить его ме- 
сторождение не удается. По 
просьбе Рахима его включают в 
состав экспедиции. По мере пря- 
Алижения к конечной пели, про- 
ясхолит ряд непонятных и зага- 
1эчных происшествий. После ол- 
яого обвала Муравьев обнаружя: 
вает следы зет-руды. это вызы- 
вает у него решение подняться 
вверх. Проволники отказываютс» 
сопровождать геологов; старая 
зековая легенла сложилась об 
этой горе; всякого смельчака 
лерзнувшего подняться на свя- 
‘ценную гору, ждет гибель. 


Пастух Рахим соглашается со 
провождать Муравьева. Блуждаю- 
щих по скалам и ледникам Му- 
равьева н Рахима берут з плен 
люди в белой одежде — «белые 


ПРИКЛЮЧЕНСКОЙ ФИЛЬМЫ 


люди». В пещере, куда привели 
Муравьева и Рахима, происходит 
неожиданная встреча с Поповым. 
Прошедшие двадцать лет сильно 


изменили друзей. Жизнь, опыт 
разбили мечту юности о чистой 
науке. Противоположные классо- 


вые нитересы уничтожили старую 
дружбу ученых На требование 
Попова покинуть Памир Муравь- 
ев отвечает резко отрицательно 
Они расстаются врагами. Муравь- 
ев—пленником в пещере, Попов-- 
направлясь к границе, дает сигнал 
банде к нападению ва группу 
Дорна. Группа Дорна предупреж- 
дена Рахимом, которому удалось 
Зежать, © предстоящем напале- 
нии, геологи по радио связыва- 
ются с пограничниками, прося по- 
мощи. Банда, переходящая гра- 
ницу. наталкивается на пограв- 
эхрану и отступает за рубеж. 

Оставшийся в пещере Муравь- 
в обнаружизает зет-руду. И ког- 
да его находит Дорн Муравьев 
сознастся в своей научной ошиб- 
ке. 

Экспедиция вернулась в Ленин. 
град. с ними вместе Рахим, мечта 
его жизни осуществилась, он бу\- 
лет геологом Накануне доклала. 
прн анализе зет-руды, обнаружи- 


застся, что руда не имеет ника. 
хих полезных свойств. Отчаяние 
охватывает ученых. Дорну, в 


хонце концов, \ дается УСТАНОВИТЬ 
чго зет-руда принадлежиг к ми- 
торалам, нзживающим себя при 
теремене климата. Обрабатывать 
зет-руду можно только в УСЛОВИЯХ 
сорного Таджикистана. — «Это 
хорошо. — восклицает Рахим, — 
мой край расиветет» 

Как вилите, сценарий ннтересен 
по замыслу. Однако он и сейчас 
еше слаб сюжетно и драматурги- 
чески. 


Из отдельных неправильностей 
и ошибок сценария выделяются: 

1. Характеристика молодого 
ученого Попова в прологе. Она 
с точки зрення направленности 
плохо вяжется < характеристнкой. 
даваемой ему в 5-й и 6-й частях. 
В прологе он выведен как ученый 
самородок — «крестьянский» сын. 
которого явно затнрают подку- 
пленные академики царнзма и 
ловкие дельцы европейского кон- 
церна по зет-руде. Затем тут же 
этот плебей показывается как 
упадочник, пролавшийся  назван- 
ному европейскому концерну, про- 
дал не только свои знания. во и 
свое имя и даже память о себе 
(после этого в газетах было об’яв- 
лено о том, что Попов якобы по- 
кончил самоубийством). 

Наконец. в пятой н шестой за- 
ключительных частях сценария 
Попов показывается как рУКОВО- 
знтель басмаческой боевой бап- 
ды на границе советского Памн- 
ра-Индии и Афганистана, най- 
митом империалистов — налетчи- 
ком, диверсантом. 

Попову противопоставляется 
другой ученый — Муравьев, б0- 
лее вросший в продажно-лакей- 
ствующую спеду акалемиков Ца- 
ризма. Для него ух автора нати- 
лись, хотя н скупыес, но более сим- 
патизнрующие ему характеристн- 
ки. Таким образом, в показе этих 
двух стержневых героев ппоскаль- 
зывают явно демократические 
(страдалеи-крестьянни) ин  этиче- 
ские (стоалалеп, превратившийся 
в злодея-белобандита) тенденцин, 
без малейшего намека на обосно- 
вания поступков и зигзагов жиз- 
ненипого пути героев более прав- 
дивыми мотнрами классового по- 
рядка. 


2. Поиски зет-руды на Памире 


экдут люди, присланные из цен- 
гра. Местные (коренники-таджики) 
участвуют, по рецепту буржуаз- 
ных фильм, только в качестве 
черновой снлы — проводников. 

Надо убрать этот колонизатор- 
ский налет и отвести таджикам 
более активное место, конечно, без 
сюсюкания и предвзятости. Дол- 
жен оговоритрся. что образ Рахи- 
ма дан в сценарии тепло н хоро- 
о мотивирован. 

Талжики в сценарии чересчур 
экзотические. В частности, член 
ЦИК СССР. представляющий на- 
иболее общественно-активную 
часть тацжиков. кажется несколь- 
ко чудаковатым. 

3. Показ Агахана как повелите- 
ля даже нал иарем европейской 
биржи Гельферлингом явно не. 
праплополобен. Ведь Агахан. гла- 
ва исмаилистской секты, является 
игрушкой и орудием в руках ан- 
глийских нмперналистов и бирже- 
виков. Озволить ему роль пове 
лителя над европейской биржей и 
‹е царямн-—это значит пытаться 


сместить правильные понятия 9 
прироле нмперналистической  ав- 
таркии. о взанмоотношениях им- 


перналистической и пстчиненной 
г туземной буржуззни 


4. Далее следуют уже более 
мелкие: неправильности вроде 
«долларов», которые фигурируют 


почему-то у англичан и Агахана 
вместо фунтов стерлингов. Этн 
мелкие непраанльности говорят 
уже о |лосадной неряшливости в 
обработке сиенарного матернала. 
вызывай такие же опасения н К 
пругим | частям сценария, лаваемо- 
го на, заграничном материале 
(сцены кафе в прологе, кабинете 
Агахана и пр.). 

5. Вефь ход развития действия 
сценария. отдельные  характери- 
стнки должны дать представле. 
ние зрителю о значении зет-руды. 

р 


Умелый показ боевой обстанов- 
ки и поведения людей в бою со- 
здают в картине определенный 
эмоциональный колорит. Этот 
эмоциональный тон картины уси- 


лев и таким смелым для учебной 
фильмы прнемом. как введение 
музыки, музыкального фона. 
Музыка сопровождает не толь» 
ка натурные сцены; она использ 
зовани н в остром сочетанни 6 
мультинлнканней — там, где дей- 
сгвие не нужлаегся в словесном 
поясненни,. но гле должен быть 
всемерно подчеркнут его решаю- 
ший. фивальный характер. 
Насколько сушественно значе- 
ние эмоционального колорита в 
тактической фильме, наглядно 


видно на примере «Ночного напа- 


дения конницы на отдыхающие 
МОТО -МеХЧаАСТиИ». тоже звуковой 
тактической фильмы (режиссер 


Багэленая. военный консультант 


Микулиин} 

В этой фильме требования во- 
енной грамотнастн вполне собяю- 
дены. В частности, показываемый 
противник при расположении на 
отдых принимлет все необходи- 
мые меры охранения. И однако 
же виечатленне получается иное: 
неудачные режиссерские приемы 


создали ясно ошущаемую беспеч- 
ность и непрелусмотрительность 
противника. Эмониональный эф- 
фект противостоит логическому 


смыслу. Мало того. эмоция оказы- 
вастся в этом случае снльнее ло- 
сиКИ 

Откуда-то возникший разрыв 
между эмоциональным колоритом 
вещи н ее «юридическим» содер- 
жанием служит щелью. в которую 
просачивается холол. Учебно-вос- 
питательные качества фильмы 
оказываются сильно сниженными. 

А вель смысл требования о 
воспроизведенни обстановки боя 
именно и заключается в необхо- 
лимости воспитательного воздей- 
ствия; бойца и командира нужно 
именно восинтать для действий в 
тяжелых условнях боя, требую- 
щих огромного напряження всех 
моральных и физических сил. 


«Работа штаба» не только ста- 


вит, но и разрешает вопрос о че- 
ловеке в тактической фильме и 
об элементах эмоцнонального 
воздействия Опыт «Работы шта- 
ба» начисто опровергает опасе- 
ния, возникавшне раньше по по- 
воду показа боя. Оказывается, что 


правильный подход к этому ма- 
терналу и умелая режиссура ис- 
ключают все опасности пацифиз- 
ма. «ремаркизма» н «декомпенси- 
рованных» ужасов боя, смерти и 
ранений 


<Рабога штаба» — большой 
вклал в творческий арсенал воен- 
но-учейного кино и непосред- 
ственно в дело боевой подготов- 
ки Красной армин. 


Я. КАПЛУНОВ 


тов. Анци-Половский 


Для этого нет необходимости де- 
лать специальные отступления, 
нарушающие драматургическую 
стройность вещи. 

Между тем. автор прибегает в 
сценарии к этому неправильному 
методу для харзктеристнки зна- 
чения зет-рулы Рассказы Му- 
равьева, мультн-вставки наруша- 
ют логику развития действия, ло- 
мают сюжетную линию, не разре- 
шая в то же время поставленной 
задачи 


6. Как уже указано выше, ака- 
демик Муравьев обрисован не 
четко, нецельно. Слелует  всяче- 
скн избегать таких моментов. ко- 
торые дают повод к его несерь- 
езной характеристике, как ученого 
рассеянного. чулаковатого, наде- 
ленного чертами нанвности, нбо 
если в этом основные его свой- 
ства, — тогда он просто пустыш- 
ка. 

Но за всем этим сценарий нель- 
зя не понзнать интересным. Если 
прнложенть усилия и хорошо его 
исправить. можно получить весь- 


ма интересную вещь приключен- 
ческого жанра. 
ГУКФ поступил совершенно 


правильно. когда в прошлом году 
не лал пустнть в производство сы- 
рую инелоработанную вещь. И хо- 
тя это стонлс немало средств, так 
как пежиссеры с того времени си- 
дели без дела, тем не менее втог 
получился неплохой: режиссеры 
МОГУТ. и мы уверены, будут 
иметь хороший сценарий. 

Для этого требуется. чтобы 
энн яместе ге сценаристом тща- 
тельна выправили его. чтобы онн 
немедленно приступили к тщатель- 
ной полготовке генерального про- 
секта Постановки, чтобы, подгото- 
вив н проведя этол проект через 
утвержление Комбината и ГУКФ, 
они бы тщательно проработали с 
актерами (предварительные репе- 
тиции). Последнее особенно важно 
для этих режиссеров именно по- 
тому, чтс у них мце мало опы- 
та работы с актерами. Они долж- 
ны учесть опыт своей первой 
фильмы «Победители ночи», где 
самотечная работа интересных ак: 
теров приводила к перенгрыва- 
нию. 


5. ШУМЯЦКИЙ 


авторы 


о сценарии 


М Шолохов 


Работая нал сценарием ‘«Подня- 


тая целина», я хотел оставить 
идею романа неприкосновенной, 
Тема и герон должны остаться в 


прежних своих взанмоотношениях. 


События должны развертываться 
по роману 
Задача — через (рильму донестн 


до зрителя живые образы моих 
героев. К этому н стремились мы 
с режиссером Шенгелая. Для это- 
го старались с предельной точно- 
стью нарисовать характеры н тн- 
пы героев. 

Теперь. закончив литературную 
разработку матернала, я смело 
вверяю его режиссеру для вопло- 
щения моих нден и мыслей в, пол- 
ноценное кннемагографическое 
произведение. Наша совместная 
работа над сценарием показала. 
что Шенгелая поннмает меня ни 
одинаково со мной думает а ге- 


Н. Шенг 


Что значит «экранизировать ди- 
тературное произведение»? У нас 
в кинематографии это понимает- 
ся различно и часто ие верно. 
Многие думают, что для экрани- 
зации романа нало взять его те- 
му, несколько персонажей и сде- 
лать совершенно новую вещь. 


роях «Поднятой целиных Это 
позволяет надеяться, что в геро- 
ях фильмы я узнаю близких мне, 
созданных мною людей. 


Перел пуском фильмы в произ- 
водсгво мне хотелось бы напут- 
ствовать Шенгелая единственным 
пожеланием, нмеющны, по-моему, 
первостепенное значение. Мне хо- 
чется, чтобы максимум внимания 
н чуткости было проявлено в 
подборе акгеров. Я хочу, чтобы 
н характеры н внешность актеров 
соответствовали качествам людей 
моего романа. Я полагаю. что 
Шенгелая справится с этим. Он 
понимает, чего я хочу. 


Взанмопониманне, прнобретен- 
ное совместной работой. поможет 
нам осуществить наше общее же- 
лание — сделать хорошую филь- 
му. 


елая 


Я отнюдь не хочу 
этому неверному пути. 
что экранизирозать дятературное 
произвеленне-—это значит полно- 
стью использовать эго нлейно-ху- 
дожественные кзчества, УГЛУбИВ н 


пойтя по 
Я считаю 


расшириз нх через звуко-зри- 
тельный образ. Так сделана Пу- 
довкиным «Мать» по повести 


Горького. По этому принципу де- 
лал я фильму «Элисо». 

Начиная работать вал «Подня- 
той целнной», я не собирался 
брать сульбу Нагульного или дру - 
гого персонажа и на ней строить 
сюжет Я беру композинию рома- 
на, хочу обязательно сохранить 
форму литературного произвел :- 
ния, не повредив таким образом 
его солержанию. 

Это отчасти и будет 
ванием литературного 
кино. Делая фильму по «Подня- 
той целине». я хочу так же широ- 
ко, как в ромаче, брать сюжет, 
хочу найтн равновесие в распре- 
деленин событий, характеров. лю- 
ей. Найти форму не упрощенно- 
Го показа социалистического ро- 
ста деревни, а в соответствии С 


ИСПОЛЬЗ2- 
опыта в 


теперешней гигантской пере. 
стройкой деревни создать слож- 
вую, но понятную, драматургич?- 


скя цельную вешь. Такова конс- 
Трукция романа, такова же она в 
сценарии и такой я буду старать- 
ся сделать ее в фильме. 

Итак, работая нал сценарием. 
мы стремились сохранить — идею 


РАЗГАР РАБОТЫ 


1933 г. 
вая творческая встреча писателя 
Шолохова и режнссера Шенгелая. 
Тогда же авторы будущего сце- 
нария. заключили твопческий союз 


В мае состоялась пер- 


и договорились о предстоящей 
работе над «Поднятой целиной». 


Через несколько месяцев на 
Дону они встретились снова, в 
станнце Вешенской, где и было 
положено начало совместному 
творчеству. 

Приезжая в хутора и станицы. 
сценаристы вникали во все поли- 
тические, хозяйственные. быто- 
вые, национальные  подробноств 


казачьей жизни. В одном хуторе 
они знакомились с новым колхоз- 
ным строительством. наблюдая 
юак относятся к этому различные 
слон казачества. 

В станнцие Большенапаловской 
по инициативе приезжих было со- 
звано своеобразное собрание ста- 
Фых казачьих песенников. 

Больше 150 снимков собрано в 
альбомах, по которым делаются 
теперь эскизы костюмов и деко- 
раций. Пятналцать старых и мо- 
лодых казаков включено в с'’емоч- 


ную группу. Они будут служить. 


прекрасным образцом для творче- 
ской работы режиссера, актеров, 
художника, композитора. 

Эта большая интересная рабо- 
та принесла огромную пользу 


творческому коллективу и сэконо- 
мила мього времени. После пуска 
сценария в произволство группе 
не понадобилось ехать на поды- 
сканнс пэтупы. Уже известно, что 
зимняя натура булет сниматься в 
нескольких кнлометрах от ст. Ка- 
менской на хуторе Диченском. 
Для с’емки весевней натуры груп- 
па поедет в Вешенский район на 
хутор Черновский. 


На с'емку зимней натуры грун- 
па (режиссер —, Шенгелая, соре- 


жиссер — Санов, ассистент — Ге- 
радн, гл. оператор — Поликевич, 
композитор — Потюв, звукоопе-/ 


‚ратор-—Лапинский) предполагает 


‘выехать 25 февраля. По плану 
семка нужных 120 натурных ка- 
дров будет закончена в марте: 
Отсвяв зимнюю н весеннюю нз- 
туру, группа перейдет в павнль- 
он. Эдесь нужно будет снять 13 
больших декораний и ло 109 \г- 
лов. 

Все семки. монтаж и озвуца- 
ние реж. Шенгелая хочет закон- 


чить к 1\М кварталу этого года. 
Если ранняя весна не сорвет с’ем- 
ку зимней натуры и если при по- 
мощи ЦК союза Рабис нужные 
актеры смогут своевременно осво- 
бодиться от работы в театре, 
план будет выполнен. 


Г. АЛИНА 


романа н основных действующих 
лнц с их характерами и пережи- 
ваниями. Это повлекло за собой 
некоторые литературные изме- 
нения. появились новые сцены 
Например. включена сцена, пока- 
зывающая отношение Островного 
и Половцева к колхозному стро- 
ительству. Еще олна лобавочная 
сцена раскрывает социальное знз 
ченне раскулачивания. Эта идея 
ссть в книге. но при зрительном 
ие воспроизвелении потребовалось 
сделать сюжет более интенсивным 
н ряд сцен сконцентрировать во- 
круг семьн Демки Ушакова. Взая- 
моотношения Давыдова и Лушки 
в основном не изменились. Добаз- 
лены только некоторые детали 
раскрывающие личные чувств 
Давыдова. 

Вообще матернал романа раз- 
работан по признаку акцента на 
действие. Все остальное. что оп- 
ределяет внутренние переживания. 
характеризует настроения, будет 
лостигнуто композицией — кадов. 
точкой зрення анпарата. монта- 
жем. 

Дая ннтенсивного восприятия 
всей фильмы, лля цельности иден 
приходится рял эпизодов строи]1- 


з таком взанмоотнотшении: чтобы 
мыслн за монтажными фразачн 
давалн новое понятие, чтобы мо- 


жно было, не договаривая всего 
на экране, лержать зрителя в к; - 


рсе лействия, происходящего 31 
кадром. 
Чтобы разгрузить фильму эт 


ма!ернала. связанного с большой 
протяженностью времени. мы ре- 
шили выброснть рассказ о пбон- 
лом героев. Изображение их на- 
стоящей жизни дает нсчерпываю- 
щее прелставление о том. что с 
"ими было раньше. Но за этих. 
копенно, выпадают некоторые ло- 
слелующие детали. Например. вз- 
пала истерика Разметного при 
`эскулачивании. так как это по 
ассоциации напоминает ему убнн- 
ство его детей белыми. Но огсут- 
ствне таких деталей не бу тет осс- 
бенно рознить фильму от рома- 
на. 

Пропорцнонально большее. чем 
я помане, внимание уделёно Май- 
даиникову, Любишкину и доугим 
настоящим строителям колхозов. 
В стличие от ромачя, в кони? 
филэуы снова внималиг зрителя 
позвравается к ним. сосредото- 
чивается на созданин новых кяа- 
честв человека. 

Я буду добиваться выразитель- 
ности и понятности образов, не 
увлекаясь натуралистическим по- 
казом леревни. Главное внимание 
мое и актеров должно сосредото- 
читься на насыщении фильмы 
большим темпераментом и на рас- 
крытии больших социальных стра- 
стей Это значит подчинить н 
кадры, и ритм, и темп монтаж- 
ных фраз выявлению идейной глу- 
бины и силы темперамента по- 
ступков героев. 

Обобщая показ личных  взаи- 
моотношений и характеров геро- 
ев, мь хотим показать всеобщее 
стремление передового крестьян- 
ства к полиятию первой соцнали- 
стической целины. 


ромлн 


В ПОРЯДКЕ ОБ УЖДЕНИЯ 


Экранизация романа М, Шюоло- 
хова «Поднятая целина» бесспоф- 
но является одной из наиболее 
благодарных задач советской ки- 
нематографии. На основе круп- 
нейшего за последние два гола 
произнедения советской литерату- 
ры может и должна быть создана 
выдающаяся фильма, посвящен. 
ная художественному пожазу про- 
цессов социалистической — пере- 
делкн сельского хозяйства. 

Именно в показе этих процес- 
сов наша кннематография обнару- 
жила наибольшее отставание. 
Колхозная тематика на протяже- 
нии последних лет неизменно яв- 
лялась узким местом как темати- 
ческих планов, так и продукции 
художественной кинематография. 
Если пафос создания социалнсти- 
ческой индустрни нашел свое вы- 
ражение в такой фильме, как 
«Встречный», очень быстро завос- 
вашей признание миллионного 
пролетарского зрителя. то тема- 
тнка соцналистнческой  реконст. 
рукции сельского хозяйства наш- 
ла пока лишь очень слабое от- 
ражение в фильмах, не могущих 
претендовать на высокое  худо- 
жественно-ндейное качество. 

Экранизация «Подиятой 
ны» уже потому является очень 
ответственной и нелегкой  зада- 
чей, что сценарий (и фильма — 
если говорить о дальнейшем про- 
нессе работы) должна при пере- 
воде литературного произведения 
на язык  кинематографицеской 
сизцифики — сохранить всё бо- 
‘атство образной насыщенности 
романа, вею снлу его илейно-ху- 
дожественного звучания. 

Гарантией удачного решении 
этой залачи является прежде все- 
го совместная работа над сцена- 
рием самого автора романа 
М. Шолохова н одного из выда- 
ющихся советских режиссеров 
создателя картин «Элисо» и 
хомчиссаров» Шенгелая. 

Такое тпорческое содружесво 
поусловило творческое и свобод- 
ное отношеняе к литературному 
тексту и вместе с тем  адэкват- 
ность кинообразов творческому за- 
мыслу автора. 

Основная особенность сиенарня 
по сравнению с романом  заклю- 
чзается в том, что авторы стреми- 
лись возместить необходимое со- 
крашение романа большей 
сконцентрярованностью узловых 
зпизолов произвеления. усиленн- 
ем драматуогической  напряжен- 
ности лиалогов (т. е. акцентом нл 
живом слове). ввелением звука. 
как средства характеристики си- 
туацин И персонажа и проработ- 
кой изобразительных приемов, 
раскпывакчинх характеры и со- 
бытия в их видимом выраженин. 


целн- 
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В качестве удачного решения 
этой залачи можно привести эпи- 
вол приезла есаула Половцева к 
Островному. 

В романе рядом описательных 


леталей и в разговоре Половцена 
с Островиым дается яркий 06- 
раз есаула, насквозь пропитанно- 
го традициями, ндеологией и при- 
вычкамн взерхушечного слоя ка- 
затчины, всеми ннтямн связанно- 
го с буржуазно-помещичьей вое- 
визацией николаевской монархнн. 

В сценарии — нельзя было про- 
сто перевестн все эти детали на 
язык кинокадров, ибо это непо- 
мерно его перегрузило бы. Паз- 
тому нужно было найти другое 
средство сжатой, но исчерпываю- 
щей характеристики  Половиева. 
Оно найдено авторами через 
удачное соединение изобразнтель- 
вой и звуковой характеристики. 
Вот как дается ими проезд По- 
логцева: 

«Верхом на оседланной лошади, 
похелной рысью едет человек. 
На плечах у него башлык, одет в 
казачий, с разрезом сзади, оторо- 
ченный мехом полушубок. Голо- 
ва его покрыта белой папахой. 
Человек молчит, уставившись 
взглядом вперед. За надром как 


ОТРЫВОК ИЗ СЦЕНАРИЯ 


Глухой переулок. Из-за плетня 
показался Хопроз Он шел бы- 
стро, но, заслышав далекую, про- 
тяжную песню, на секунду оста- 
новился. Песню пели мужицкие 
голоса, покрываемые тенором под- 
голоска, Хопров пошел медленно. 
По мере его удаления песня при: 
ближалась. 

Песня приближалась. Торопливю 
шла Лушка. Она улыбалась. По 
мере ее приближения к аппарату. 


звуки песни усиливались. 
По новому переулку шел _Хоп- 
роз. Он шел на аппарат. Песня 


звучала громче. Вдруг Хопров ос- 
тановился в разлумьн. постоял. 
потом решительно повернулся и 
пошел обратно. По нетронутому 
снегу остались следы. В правую 
сторону кадра. вдали от аппара- 
та, Хопров открыл калитку н на- 
правился к хате. 

По вовому переулку, 
расстегивая кофту, 


на ходу 
улыбаясь бе- 


жала Лушка. Песня звучала гром- 
че. > 


Липаж кулака 


Горнина была битком набита 
людьми. В углу сидят за столом, 
человек восемь молодых  каза- 
ков пели песню. Девки и бабы 
сидели на лавке рядом собраз- 
нись в кружок. 

Около кровати па низеньком 
табурете сидел, закинув ногу за 
ногу, гармонист с гармошкой на 


коленях. Красивая, полноликая де- 
вушка, улыбаясь и засматривая 
ему в глаза. кормнла его из при 
горшни семячками. 

В углу печи, на фояе комнаты, 
парень что-то говорнл девке, 
прижав ее спиной к стене. 

Улыбаясь. Лушка распахнула 
дверь. Песня ей ударила в уши 
полными голосами. Притворив за 
собой дверь. Лушка выжидающе 
остановилась у порога. 

Певцы. увидя вошелшую Луш- 
ку, оборвали песню. Все поверну- 
лись на вошедшую Лушху. 

Гармонист, улыбаясь. обращаясь 
к ней сказал: 

— А-а, Лушка... Лаиуака же 
моя. а гле же твой разлюбезный 
Тимофей?.. 

И растянул 
голоса. 

Из-за 
парней. 

Он полмигнул пезцам. 

Те пружно хватили  плясовую 
песню. Один из пезцов выскочил 
из-за стола, пошел наистречу Лу- 
шке, вприсялку. подсвнстывая н 
щелкая лалонями о голенища. 

Лука повела плечами, изогну- 
лась, захватила рукой подол юб- 
ки... 

И легко пошла в пляске. 

Взволнованный Полховиев стоял 
перед Яковом Лукичем. Тот ис- 
пуганно говорил: 

— Привербовал я одного каза- 
ка Хопрова... Он при белых в ка- 
рательном отряде служнл... 

Тимофей стоял возле крыльца, 
легонько выбнвая ногамн чечет- 
ку. 


гармошку, пробуя 


стола встал ОДИН из 


Иван Лукич 
жал говорнть: 

— А ныние собрались, и Хоп- 
ров восстал против нас.. Ушел... 
Донос делать... Пропадаем мы. 
ваше благородие... 


Половиев яростно сорвал 


испуганно продол- 


со 


стезкн полушубок, вытащил из- 
поз подушки наган, заглянул в 
гнезда, надел папаху и, толкнув 


Якова Лукича к выходу, сказал: 


—- Захвати топор. 

Оба вьиили из горницы. 

По проулку шли втроем молча. 
Через плетень перелезли на гум- 
о. 

К хате Хопрова шли по нетро- 
нутому снегу, друг за пругом. ос- 
тавляя один след. 

Полутемная комната в хате Хо- 
прова. Хопров и его жена лежат 
на кровати. Из недавно протоп- 
ленной подземки на пол падает 
мягкий свет. В дверь послышался 
негромкий, но настойчивый стук. 

Хопров приподнял голову, стук 
повторился. Он кряхтя встал, на- 
правляясь к двери. 

На крыльце стояли трое. Заслы- 
шав изнутри шагн Хопрова, Ти- 
мофей отодвинулся за МЛукича. 
Половцев проворно выхватил из- 

„пол полушубка топор. 

Дверь открылась и в просвете 
показалась фигура Хопрова. В 
этот момент Половцев с силой мз- 
хнул топором. Хопров качнулся 


..и упал навзничь, тяжестью 
своего тела распахнув дверь кух- 
ни, где спала его жена. Жена 
вскочила от грома падения. При. 
встала и увидела... 

„лежащего па полу мужа, че 
рез которого итагнул в комнату с 
топором в руках Половцев. 

Двор Хопрова. Стояла сумрач- 
ная тишина. Сорзалась легкая мя- 
тель. 

С крыши упала ледяная сосуль- 
ка. 


На перилах крыльца белея мо- 
лодой, пушистый снег, 


Плотно закрытая дверь в сени 
осторожно открылась. На крыльце 
вышел Половцезв. За ним Тимо- 
фей и Лукич. 

Половцев пьяно качнулся, снял 
папаху, вытер лоб н нагнувиись 
стал хватать губами падавиьий на 
перила свежий снег. 


В середине круга в комнате. 
где  происходилн  игрища, под 
«страдания», нангрываемые гармо- 
нистом... 


..выхаживал парень, обутый в 
чудовищные растоптанные вален- 
КН. Девки и парви стояли в кругу 
и хохоталн 


Тимофей, щипая девок, которые 


визжали, пошел в круг и подой- 
дя к гармонист 

стал брать гармошку и уро- 
инд ес на пол, 

лихо засмеялся. 

Снова поднял гармонь, хотел 


накинуть ремень на плечо и сно- 
ва уронил, пошевелил пальцами, 
засмеялся. 

Стоявиая около 
презрительно сказала: 

— Нажрался уж гдей-то, гуля- 
ка!.. 

Тимофей взглянул на нее, нео- 
жиданно собрался с силой, схва- 
тив гармоитку, уверенно зачграл ин 
направился к выходу. За ним ив 
или остальные, собнраясъь расхо- 
диться. 

В горенке перед нконой на ко- 
ленях стоял раздетый Половцев, 
крестился и, касаясь рукой поло- 
вицы, клал глубокие земные пок. 
АОНы. 


Среди парней и девок Тимофей 
передал гармошку  гармонисту. 
Сам с Лушкой, взяв ее под-руку, 
вывел из кадра. Большая группа 
девок и парней пошли за гармо- 
нистом, который, нграя, уходил 
вглубь кадра. 


вего Лушка 


бы поег целый эскадрон. Слынтия | 
героичесвая ПЕСНЯ». 


Лалее через изменение прост. 
ранственной локализацию и ритма 
песни, сопров@ждающей  еслула. 


его характеристика еще более уг- 
лубляется. Звук дает злесь исчер. ' 
пывающую характеристику всей 
прошлой жизни есаула, подчерки 
вает суб'‘ективно-романтическох 
отношение его к этой жизни, на. 
палненность его олним желанием 
< возврате к прошлому. 

Другим примером является иЗ‹- 
бпазительная характеристика бед- 
цяцкого хозяйства и быта через 
цоказ хаты Демки Ушакова. В 
ремане это дается через ряд ха- 
рактеристик; в частности расска- 
зывается, как жена и дети Демки 
должны были сидеть голыми дома 
з то время, когла сохла высга- 
ранная смена платья 

В фильме эта деталь дана изо- 
боетательно, в сжатой, лакониче- 
ской форме. что, однако, нисколь- 
не ослабляет а нао- 


в) ее силы, 

осрот позволяет использовать сь, 
ксх центральный момент  харак- 
тэристики того нищевского бы- 
за, к которому нензоежно прихо- 
дили в условиях мелкособсгвен- 
нической деревни миллноны кре- 


сп.анских хозяйств.  Прительная 
ревлизация этого момента вклю-, 
чена в общий  драмат)ргический| 
контекст и раскрывается в мо-; 
мент посещения Демкиной хаты 
Нагульновым,  обобщесгвляющим 
«иивностьзелиноличинков. Концен- 
трация изобразительных средств 
дналога как прием перево- 
да литературного произведения в 
кинематографическую  форму—не 
может мыслиться в виле простого 
перенесения всего материала ро- 
мана в кинокадры. Соответствен- 
но спепифике кино, связанной С 
изобразительной локализацией 
кадров, необхолимостью уложить 
произнедение в определенное нх 
количество вужно было  со- 
кратить ряд эпизолов романа. 

Наиболее удачными ЯВЛЯЮТСЯ 
сцены бунта (избнение Давыдова 
и Нагульного) и пахоты. Но при 
этом надо заметить, что в отлель- 
ных случаях сокращения ослабили 
силу вещи. Так. например. в сце- 
нарни тип казака, ведущего раз- 
двоенное существование, тяготею. 
щего по своей социальной приро- 
де к колхозу и к приятию совет- 
ской действительности, но запу- 
танного кулаком благодаря тому, 
что в первый пернод революции 
он оказался втянутым в белогвар- 
лейское движение, где выполнял 
роль послушноге ин бессознатель- 
ного орулия кулачества и поме- 
циков. ок ся вскрытым сла- 
бо. В характеристике Хопрова. 
одного вз нанболее ярких пред- 
ставителей этого типа в романе. 
отброшено как раз его прошлос. 
мотивирующее и его повеление в 
настоящем. Раскрытие  прошлоге 
Хопрова исчерпывается в сцена- 
рии лишь одной фразой Якова 
Лунича: «Привербовал я одного 
казака Хопроза... он при белых в 
карательном етряле СЛУЖИЛ...2. 
Думается, что эту характеристи- 
ку можно было развить. ибо она 
раскрывает своеобразную основу 
колебаний известной части каза- 
КОВ середняков в условиях 
коллективизации. 

Фигура Половцева также  нес- 
колько ослаблена, ибо в сценарин 
меньше подчеркнута энергия его 
звериной борьбы за право экс- 
плоатации и собственности, изво- 
ротлизость этого заклятого врага 
советской власти. В романе это 
подчеркивается, во-первых.  рас- 
сказом о том. как Половцев при- 


способлялся к советским услови- 
ям, легализуясь В качестве 
«красного» командира, то в ка- 
чествре уцителя, и, во-вторых, 


показом той деятельности, кото- 
рую он развивает, живя в Гремя- 
чем Логе. В романе мы видим, как 
последовательно разбиваются все 
попытки Половцева организовать 


Типаж для роли 


Щукаря 


Половцев продолжал, стоя на 


коленях, молиться. Он глухо шеп- 
тах: 


— Боже милостивый, всевидя- 
щий, справедливый! 

Приблизь твою кару! 

Стоя у плетня. Лушка снизу 


вверх засматривала Тимофею в 
глаза н. ласково обнимая его, це- 
ловала. 

Половщев, как вндно, закончил 
молиться, Он стоял спиной к ико- 
не, он странными,  невидящимяи 
глазами смотрел вперед и сквозь 
сзиснутые зубы, полный злобы, 
прошептал: 


— Рубить, рубить беспощадно! 

Он медленно поднял кверху ру- 
кн, словно занеся над кем-то ша. 
ку. 

В просвете полуоткрытой двери 
хаты Хопрова виднелась кннутая 
наотмашь рука Хопрова, до поло- 
вины занесенная пушистым сне- 
гом. 


Крыльно хаты Хопрова 
покрыто падазшим снегом, Вла- 
лн сльнуно было, как удалялся 
гармонист, нангрызая на гармош- 
ке «страдания». ЗТМ. 


было 


ИиИФИиИ 


восстание: сначала потому, что 
раскулаченных. на которых он на- 


деялся, высылают, а затем  по- 
тому, что порегибы, которые он 
аспользует для укрепления и рас- 
ширения зитисоветских  настрое- 
ний срели части крестьянства, 
пресекаются пнсьмом Сталина и 
решениями (ЦК. В спенарии эта 


‘лано слабее: агония внутренней 
контрреволюции в лнце Половне- 
за не выступает здесь так ярко, 
в обнаженной и омерзительной 
форме. как это дано в романе, 
гле с особенной силой подчеркнут 
тот момент, что ликвидация КУ- 
лачества уничтожает ту силу, КО- 
торая только могла давать  По- 
ловцевым основу Аля контр- 
революционной деятельности. На- 
помню это место в романе; 

«После того как были выселе- 
вы из Гремячего Лога кулаки, 
Половцев всю ночь не спал. Его 
тяжелый, но мягкий таг звучал 
до зорьки, и Яков Лукич, ва цы- 
почках подходя к двери комна- 
тушки. слыцал. как он, скрипя зу- 
бами. бормотал: «Реут из-под ног 
землю! Опоры лишают.. Рубить! 
Рубить беспощадно». 

Этот энизод по-моему необхо- 
дим в сценарии, так как ом свя- 
зывает воедино все линии произ- 
ведения. Основным содержанием 
последнего является ведь борьба 
ляух систем, борьба капитализма. 
собственничества и_ социализма. 
коллективизации. Первая сила 
представлена контррезволюци- 
онным очвостьем типа Половцева, 
кулачеством н об’ективно поддер- 
живается в известные моменты, 
ваиболее отсталыми прослойками 
деревни (к первым относится Яков 
Лукич, ко вторым ряд женских 
типов. в частности Марина и др.). 
Вторая сила представлена пар- 
тийной частью леревви. бедняче- 
ством, основными массами серел- 
НЯКОВ. Роман Шолохова значите. 
лен именно тем, что он раскрывя- 
ет с особой силой и глубивой 
дналектику этой борьбы. раскры- 
вает все противоречия, которые 
ей свойственны. 

В сценарии не все моменты этой 
лиалектики получили адэкватное 
выражение. 

Довольно 


изменению 
подвергся, например. в сценарии 
образ Титка. По роману это 
представитель «нового кулачест- 
за>, выросший на основе нэиа. 
В свое время он боролся против 
белогварлейщины и был товарн- 
щем коммунаров. организующих 
колхоз. Но ко времени создания 
колхоза ©н. оконча:ельно сфор- 
мнровался как заяллый кулак, как 
яростный поборник  собственно- 
сти. На его примере в романе 
очень хорошо вскрыты «перехс- 
ды» н «перемены». неизбежные в 
условиях развивающегося про- 
цесса классовой борьбы, отсутст- 
вие абсолютных граней  межлу 
различными социальными  про- 
слойками. Хорошо показано. как 
мелкособственническая деревня 
сжедневно н ежечасно рожлала 
капитализм и. наконец, то что кху- 
лаки создавались самой системой 
хозяйства, выхоля из середняче- 
ства. 

В сиенарии этот пропесс стано- 
вления снового кулачества» опу- 
щен, н Тнток ничем не отлячает- 
ся от других кулаков. 

Мие кажется, что это измене- 
ние ослабило значение образа 
Титка в произведении и устранн- 
ло один из оттенков классовой 


сильному 


борьбы в коллективизирующейся 
деревве. 
Наиболее удавшимися в про- 


цессе созлания сценария являют- 
ся образы Давылова, Нагульнюва. 
Кондрата и Якова Лукича. 
Здесь. если ин требфется еще из. 
вестная работа над образом, то 
лишь в смысле деталей, дорисо- 
вок, подчеркивания, мотивировок. 
Так у Нагульного можно больше 
подчеркнуть «партизанщнну>, со- 
действовавиую его «загибам» (в 
романе это хороню раскрыто ила 
показе его прошлого), ослаблена 
мотивировка решения Макара про- 
должать борьбу н после исключе. 
ния из партии, отбросив мысль о 
самоубийстве, явившуюся в ре- 
зультате пережитой им лепрессни 
В романе Макар, думая о само- 
убийстве и уже примирнвшнйся с 
мыслью о ега неизбежности, 
вдруг представляст себе «как до- 
вольный  улыбаютщинйся  Банннк 
@тодкулачник, бывший в граждан- 
скую войну мамонтовнем) булет 
(после смерти Нагульного—А. М.) 


похаживать п толпе, оглаживать 
спон  белесые усы, говорить: 
«Один наткнулся, ну, н слава 0б0- 
гу! Собаке — собачья смерть! 


— Так нет же, гадючья кровь! 
Не застрелюсь! Доведу вам по- 
добных до точки! —- скрипнуз з 
бами, вслух сказал Макар И вск 
нил на ноги, будто ужзленный. 
Мысль о Баннике перевернула его 
решение». 
| В сценария слова: «Так нет же. 
галючья крозь! Не застрелюсь!» — 
сохранены, но мотивировка изме- 
нения решения о самоубийстве-— 
фсознание необходнмостн про- 
молжать борьбу, — ланное как 
представление о торжестве Бан. 
вика (т. е. врага), — опущено. 

‹ Следует также сказать несколь- 
ко слов о показе отношений Да- 


Группа колхозников Черновского хутора 


выдовз к Лушке. В романе это 
сложный процесс. Давыдов сна- 
чала сторонится Лушки, отвосит- 
ся к ней с неприязнью и в то же 
время чувствует к ней чисто фн- 
знологическое влечение. Лушка в 
свою очередь догадызается 06 
этом влечении, но ее попытки 
«взять» Давыдова обычным мето- 
дом терпят неудачу. Чем же она 
берет сго? Роман ясно отвечает 
за этот вопрос; «Она с наивной 
оссхитростностью приспособля- 
лась к Давыдову, к тому кругу 
интересов, в котором, казалось 
ей. ов должен бы жить». Она 
расспрашивает его с молочной 
ферме, о всхолах кубанки и про- 
инкает в сердце Давыдова через 
эту цепь хозяйственных интере- 
сов. 

В сценарни весь процессе раз- 
вития отношений Лушюи и Давы- 
дова упрощен и в ряде моментов 
ведег к голой хбыговщине», осла- 
бляющей общую напряженность 
произведения. 

В У! части Лувха заходит К 
Давылову и просто предлагает 
ему себя. Ее «приспособление» к 
Давыдову при этом  отброшено. 


Давылов ей отвечает: «Вот отсе- 
смся. тогда налетзй на бывшего 
флотского». 

В \УШ частая Лушка опять 


приходит к Давыдову и напоми- 
нает: «Отсеялись никак, вот и Я 
пришла, Помнишь ваш уговор» — 
и Давыдов идет с ней. 

Эти эпнзоды не вскрывают всей 
сложности отношений Лушки н 
Цавыдова. показанной в романе. 
Изменение отношения к ней Да- 
вылова не могивировано и выхо- 
дит, что он просто  дожидался 
конца сева. чтобы уловлетворить 
Лушкины желания. 

Отмеченные злесь моменты, тем 
более существенны. что’ Лушка 
играет очень большую роль в 
сценарии: полробно показаны ее 
отношения с Макаром, их разрыв, 
зе отношения с Тимофеем в т. д. 
Поэтому необходнмо добиваться 
более глубокой характеристики 
ве «романа» с Давыдовым, кото- 
рый завершает одну из глав- 
ных линий действия в сценарии. 

Наконец, надо отметить. что 
конец сценария несколько ослаб- 
ляет  праматургическую  напря- 
женность всей веши. В романе 
полчеркнуто. что севом был 38- 
кончен только один из этапов 
Борьбы; появление Тимофея и 
Половцева. неразоблаченность 
Якова Лукича-—все это предвеща- 
ет поололженияе ее на новом эта- 
пе. ” | 

В сценарии эпизоды появления 
Тимофея и Половиева устранены, 


и неразоблаченность Якова Лу- 
книа в таком контексте компо- 
ЗИЦИОННО и Ссмыслово является 


неопоазланной. Завершающие сце- 
нарий сцепы сближения Лушки и 
Лавыдова. возвоата в партию На- 
гульного и уларничество Коядра- 
та в имеющейся сейчас компози- 
цин не завязаны в один узел, не 
образуют целостного финала, ко- 
торый являлся бы алэкзатным об- 
ему размаху произведения. 

Это обстоятельство  необходи- 
мс учесть в процессе дальнейшей 
работы над сценарием. 

Мы уделили так много внима- 
ния сравнению романа н сценария 
потому. что сохранение всей со- 
лержательпости и богатства ян= 
тературного произведения пра пе- 
реводе его в сценарную форму 
наиболее трудная задача. Неудачи 
кинофикации «Разгрома» Фадее. 
ва и «Цемента» Гладкова  поу- 
чнтельны именно как примеры 
плохого решения данной задачи. 


Как уже указывалось. сценарий 
|Шенгелая н Шолохова эту зада- 
чу в основном решает удачно, но 
при общем удачном ее решении 
остается еще ряд относительно 
более слабых мест, неясность мо- 
тнвировок. которые следует под- 
работать в нитересах цельности 
всей композииин. 

Очень большое место, думает- 
ся. займет в дальнейней работе 
нал сиенарнем увеличение смыс- 
ловой нагрузки звука. При удачно 
найденных звуковых образов В 
характеристике Половцева, в пес- 
ис у кургана и т. д. все же зву- 
КОВОЙ образ сейчде отступает 
перед словом, нграет меньшую 
роль, чем это могло быть. И об- 
ратно —- дналоги (словесный иа- 
тернал) можно несколько сжать, 
за счет увеличення роли звуково- 
го н изобразительного образа 
(ср. особенное сцену разбора дела 
Макара в РКК, гле словю можно 
дать более скоицентрнрованно. В 
ряде других мест также чузству- 
ется растянутость диалога. Сце- 
нарий сейчас явно им перегру- 
жен и далеко выходит за преде- 
ды нормального метража филь. 
мы). 

Все эти замечания, конечно, не 
исчерпывают вопросов, связанных 
с энранизацией «Поднятоей  цели- 
ны» Их следует разобрать более 
подробно в ряде статей. тем б0- 
лее, что в связи с данной темой 
встает проблема о принципах эк- 
ранизации литературных произве- 
дений вообще. 


А, МИХАЙЛОВ 


ом =- 


то 


. Сотни тысяч кинозрителей не попадают на сеан- 


сы нашнх звуковых картин только 


жнссеры и директора фабрик наплевательски отно- 
сятся к произвольному увеличенню метража совет- 


скнх фильм, 


Из-за сокращения количества сеансов н кинопесе- 
щений, вызванного непомерным увеличением метра- 
жа нашнх фильм, мы ежегодно теряем около 10 млн. 
руб. При нашем голоде на кинопленку и на копин 
фильм страна теряет на этом избыточном метраже 


1519 новых копнй, или 2052 тыс. 
ной и негативной пленки. Из этих 
очевидным, какой огромный вред 
игнорнрующие нормы плана. 


Могут сказать, что удлиненне метража при пере- 
ходе на звуковые фильмы — нормальное 


Неправда. 


Вот справка по метражу ряда заграничных фильм: 
Чемпион» — 2350 м. «Колыбельная песня» — 2009, 
‚ «Смертельный предел»— 


«Желтый паспорт» — 21! 
1800, «Секретная служб 
стойное обвинений» — 


» — 1900, 


1900, «Свндетели убраны» — 1900. 


Прошло два месяца после тем- 
совещания. Как раз те два меся- 
ца, в теченне которых должны 
быть закончены и запущены 8 
произволство большинство оснаоп- 
ных сценариев. Посльднее совеша- 
ние тем и отличались от совеша- 
ий прошлых лет, что оно выно- 
сило решения по конкретным сиз- 
чариям и утверждало срокн, ко- 
торые были не бюракратической 
отпиской, а обязательнымн к вы- 
полненню решениями. 


От 


В ближайшие лни огкрывается 
московский Дом кино. 

Залача Дома кино — консолн- 
дировать, до сих пор все еше на- 
холящнеся в состоянии распыле- 
ния, творческие кадры кинемато- 
графини пролетарской столины. 

Первоначально вокруг опреде- 
ления характера Дома кнно воз- 
никли разноречия. Одни полагали, 
что Дом кино должен быть клу- 
бом обычного профсоюзного ти- 
па. Другие, исхоля из лвухлетне- 
го опыта работы с творческими 
кадрами  кинематограрин  черея 
особую творческую организацию, 
как ленинградский Дом кино, от- 


стаивают этн на практнке испы- 
танные методы работы. 

Для московского Дома кино 
необходнмо  нспользовать весь 


опыт ленинградского Дома кино. 

Мы против механнческого пере- 
несения в работу московского 
Дома кино организационных форм 
и методов работы обычного 
профсоюзного клубз. 

и это вовсе не потому, что мы 
недооцениваем значения профсо- 
юзной клубной работы. Мы зна- 
ем, что она нужна и важна. Но 
перед Домом. кино стоят нны? 


300, «Арсен Люпен» — 2309, 
«Борьба» (Гриффит) — 22090, «Шанхайский экспресс» 
— 2300, «Потерянный эскадрон» — 2200, «Товарнше- 
ство» (Пабст) — 2350, «Сумасшествие Монте-Карлаь 
— 2300, «Барбарина» — 2309. «Воздушный орел»— 


И 


Ддбоч 


(ВНИМАНИЮ РЕЗНИССЕРОВ И ДИРЕНТОРОВ НИНОФАБРИК) 


потому, что ре- 


В свете этих данных позволительно спросить дн- 
ректоров кинокомбннатов и кинофабрик (Шнейдер- 
мана, Металлова, Розенберга, Сливкина, Нечеса, Не- 
крашевича и др.), что нми реально предпринимается, 


чтобы прекратить безобразное увелнченне метража 


метров позитив- постановок? 


цифр становнтся 
приносят люли, 


наших картин, позволительно спросить Сектор ху- 
дожественных фильм ГУКФ (Орликова}) и професси- 
ональные организации, что ими предпринимается но 
отношению к режиссерам, 
тражный разгул. Кго ими наказан, кто лишен права 


которые допускают мё- 


Мы ждем ог этих оргавизаций и возглавляющих 
них товарищей честного и 


гласного ответа: что ими 


делается для борьбы с этим преступным огношенн- 


явление. 


ем к советскому зрителю и к советской казне. 
Виредь но каждой новой фильме, где будет обна- 
ружено удлинение 


метража против установленного 


народно-хозяйственным планом СССР (1800 метров 


для немой и 


«Поколение, до- 


2600 
включая все надинси), 
дет разоблачать конкретных носителей зла и при- 
влекать па борьбу с этим возмутительным отноше- 
ннем к интересам советской культуры и хозяйства 
широкую советскую общественность. 
Работники лабораторий и монтажных цехов, 
вас мы жлем прелупрежклающих сигналов. О всякой 
фильме, превышающей 


метров для звуковой фильмы, 
газета, невзнрая на лниа, бу- 


от 


указанный метраж, обяза- 


тельно сообщайте газете «Кино», 


ЧТО ЖЕ СТАВИТЬ? 


Как же этн решення реализовз- 
ны 2 

ИПрослелим по организациям. 

По Ленинградской фабрике: 
урок представления сцеварня Эр- 
млера «Крестьяне» — 27 января, 
сиенайрня «Интервенция» Л. Трау- 
берга для режиссера Иванова А — 
1 января. 

Ни тог. на лругой сценарий че 
сданы. 

По Бедгоскино: не сланыев срок 
сценарии «Земля впереди» Раков- 


РО 


залачи. Он рапыие всего — орга- 
ннзация творческих снл опреде- 
ленной отрасли, БАЗА их обще- 
ственно-творческой работы, Как. 
скажем, Лии пихателей являетс 
базой общественно-творческой р» 


поты писатез.й, независимо от их 
професюзной принадлежности. 
Было бы нелепицей превращать 
Дом писателей в профюоюзный 


клуб. В той же степени это нель- 
зя делать н в отношении творче- 
скнх сил кинематографии. Всем 
должно быть ясно, что Лом кино 
не замзияет профессионального 


клуба и что претензия превратить 
егЬ в таковой была бы такой же 
ошибкой. каким было бы намерс- 


ние превразнть Дом 
префсоюзный клуб 

К организации Дама кино не- 
обходимо полойти с максимальной 
благожелательностью, как это 
сделали руководящие московские 
организаини. которые помогли нам 
создать Лом кино именно как 
об’единенние дли творческой рабо- 
ты, кинемато! пафии. 

Сплотим вокруг Дома кино 
все творческие силы  кинемато- 
графии для созидательной работы. 

АНДРЕЙ ЧЕРВОННЫЙ. 


пнеателя в 


К ХУГ годовшине 
мии исполняется лвухлетне кнно- 
журнала «На-страже СССР». В си- 
стеме изданий Союзкинохроники 
роль журвала «На-страже СССР» 


Красной ар- 


особенно значительна и ответст- 
венна. Журнал призван срелства- 
ми кинохроники помогать оборо- 
не нашей страны, убедительным 
языком фактов рассказывая зрн- 
телю о боевой мощи нашей Крас- 
ной армин и флота, о людях. ко- 
манднрах и бойцах, их жизни, 
быте, учебе, о лучших образцах 
военно-оборонной работы в стра- 


не. 

К ХУ годсвщине РККА <На- 
страже СССР» стал интереснее, 
изобретательнее, творчески пол- 
нокровнее. Но слелы творческого 
отставания, недостатков н ошибок 
первых номеров еще не стерты 
окончательно. Авторам журнала 
предстоит еще большая работа. 

Увлечение внешним показом 
Красной армин вместо раскрытия 
ее энутреннего содержания и те- 
перь свойственно многим сюже- 


с 20 февр. 


Союза СССР звуковой художествен. 
Я 


ПЕТЕРБУРГСНАЯ 
НОЧЬ 


Сиенарий—С. Рошаль и В. Строевой 


Ф И 


Рёжиссеры 


Хуложники — И. Шпинель и П. Бейтнер 


Операто 


Актеры` К. Тарасова, Л. Орлова, А. Горюнов и пр. 


Уволн. Главлита В—78813. 


МОСКОВСКАЯ КИНО-ФАБРИКА 
СОЮЗФИЛЬМ 


Звукооператор— П. Павлов 


В главных ролях: Заслуженные 
Д. Добронравов и А. Фенин 


там. Ряд операторов на фактуре 
Красной армия н флота создает 
просто «красивые» сюжеты. Так, 
в сюжетах оператопа Тамм 
«Вахтенный рубежа» и оператора 
Сидорова — «Страж морских гра- 
ниц» очень красиво показан наш 
флот ва фоне морских пейзажей. 
Но этому они уделяют слишком 
много внимания, а главное в по- 
казе военного флота — его тех- 
ническую и человеческую мошь-— 
смазывают. В № 11/23 журнала, 
в сюжете «Нлчные маневры» опе- 
ратор Инсаров, всячески облюбо- 
вав необычную ночную фактуру 
маневров, слелал зрнтельно очень 
эффектную семку н не показал 
маневры в действии, не выявнл 
самого глазного — специфических 
особенностей маневров в ночных 
условиях. 

Качество журнала определяют 
люди, операторы. авторы сюжетов 
и режиссеры. Вот почему, обозре- 
вая его отдельные номера, мы ос- 
новное свое внимание сосредото- 
чизаем вокруг отдельных нанбо- 


в лучших кино-театрах 


ь м 


—Г. Рошаль и В. Строева 


— Л. Фельдман 


артисты ресаублики: 


ского для Шинсе и Мильмаи, 
«Бемскне мастера» Минец для ты 
жиссейл  1Шрейбер н «Полесские 
Робинзоны» Маура для Молчано- 
ва н Бахар. Тросг сообщил, что 
срок слачи отодвигается еще на 
месяц. Для Файвциммера до сих 
пор иет ничего реального. Тема 
«О Минске» пихак не расинифро- 
ВИНЗ. 
Востокфильм с 
заданием сдал оковчательные ва- 
рианты сценарнев «Заключенные» 
и «Пропавшее звено». «Наместник 


болмыним запо- 


Будды» до сих пор зв ГУКФ не 
предстарлен, хотя спок запуска 
в произволство — февраль месяц; 


В Укранвфильм срок слачи сце- 
пария «Прометей» Кавалерилзе — 


1 февраля. Сиепарнй «Мое» — 
Ядина вместо № февраля сдан 17 
февраля. 

Сцеварнй «Степь зовет», лля 


1Имайна, «Солдат» лля Лукова н 
«Мой друг» Погодина не готовы. 

Фактически Украннфильм имеет 
при 15 еланнцах лишь 2 готовых 
и утвержденных сценария. 


По Арменкино —- не сдан к 
} февраля сценарий «Без прома- 
ха». 

По Госкиипром Грузии ве за- 


кончены еше «В политотделе» и 
«Слепой», хотя вое срокн истекли, 

Узбеккнно к совещанию было 
совершенно веподгоговлено. Сце-! 
нарный порифель треста попреж- 
нему пуст, есть только илзночые 
елиницы, ничем ие обеспеченные. 

Мы обранаемся к тт. Шиейлер- 
мин\., Галкину, Кудрину, Дануви, 
Титоернлзе и Ханкельднелы со 
следующими вопросами: когла бу- 
дут сданы весе эти сценарии? Бу- 
дут ли соблюдены срокн в отно- 
шении остальвых решеннй темсо- 
вещания? 

Темплан — директива к выпол- 
нению промфинплана 1934 года. 
Только памня это, можно дей- 
ствительно добиться выпуска ло- 
брокачественной художественной 
продукции в 1934 и 1935 гг. 


лее прочных и характерных работ 
конкретных авторов. 

Очень интересны работы моло- 
лого Украинского оператора А. 
Кричевского, отличающиеся изоб- 
ретательностью {<Харьковский 
аэроклуб») и лаконизмом («Тан- 
кетка «Ким>), В них нет вичего 
лишнего. Они очень сжаты. но 
счень четко формулируют свою 
идею. Сюжет об азроклубе вы- 
зывает интерес к изучению авиз- 
ции н желание завоевывать воз- 
дух. В сюжете о танкетке Кричев- 
ский удачно проследил за взявией 
ряд препятствий и прорвавшейся 
скРОЗЬ цепь «врага» танкеткой. 

Изобретателен и сзеж сюжет 
оператора Гронкого о новом пс- 


полнении башкирских частей 
Красной армни. Эпизод «Лихие 
наездники», вызывающий  хоро- 


шую улыбку зрителя, очель при- 
ятно «окрашивает» весь сюжет. 

Оператор Середницкий удачно 
перелал технику бомбометания Сс 
азроплана, трудно поддающуюся 
с’емке. . 

Из всех авторов журнала «На- 
страже СССР» наиболее своеоб- 
разен ленингралский оператор 
Фомин, по-настоящему творчески 
выросший за эти лва гола. Взяв 
нз себя освещение ® кинохроннке 
Балтийского флота, он умеет в 
своих сюжетах вдумчиво н все- 
гла по-новому показывать этот 
участок нашей обороны, сочетая 
показ быта краснофлотиа, оспос- 
ние военно-морской техники с так 
называемой морской «экзотикой». 
подчиняя ее основному идейному 
содержанию своих сюжетов. У Фо- 
мина есть журналистская зоркость, 
умение интересно организовывать 
сюжеты, насьыцая их новыми ни 
новыми деталями. 

Тепло и чутко покёзывает Фо- 
мнн краснофлотца на боевой пол- 
готовке, маневрах, учебных экс- 


УДАРНИК 


У Кимениого В-1-16-55. 
Трамв.: 3. № 
Нач. сеансов: 
8.50, 10.30, И В 
пр. БРОДСКИЯ 
Достоевеком н 


моста, т. 
18, 24, А. Авт. 10. 
2.30. 320, 4.30. вм, 
ФОПЙЕ ветуп. слоп8 
© творчестле Ф. М. 
сго эпохи. 2) Скри- 
пич. концерт, исп. КУВИЕЦОВ с 
оркестром. 3) Отрыпки из оперы 
Чайковского «Пикопая дяма» в иги. 


ансамбля арт. гос. театра им, 
Стапислапского. 
уд. Герпена. 23. Тел 1.52 1 
Ноч. с 12 ч. для. В ФОЙЕ сим- 
Фовический оркестр пол управлен. 
А. А. ЧУВАСОВА. 


Иополкома К’ Кр п 
посвяшен. ХУН парте’езду. 


ОБЗОР ВОЕННО-ОБ 


Сретенка, 19. Тел. 3-27-30. 

Нач и И члао. дяя. Ежедиелно п 
ФОЯЕ усилен. концерт ореестра 
и'унр. КОВАЛЬСКОГО. 
БЕНИН 
Ц. Д. В. А. 
ол. Коммупы, 2 {быв. Вкатерипинская}. 
Театр открыг © 8 час. пня. В фойе 
с 8 час. веч. оркестр ДЖАЗ чу, ЛЯ. 
ХОВСКОГО. п ФоВе открыта ъыстанка 


ЦО Осоавиахима, 


ДОРОГУ „УЗКОМУ“ КИНО. 


Узкопленочному кнно предстоит 
огпомное будущее. Практнческое 
внедрение узкопленочного кнно в 
жизнь будет осуществляться тем 
скорее н полнее, чем раныте бу- 
дет разрешен весь комплекс во- 
просов. связацных с узкопленоч- 
ным кино. 

На сегодня мы нмеем советскую 
узкую, нерорючую пленку ин 60- 
ветскнй узкопленочный проектор. 
Но это совершенно не нсчерпыва- 


ет того, что называется узконме- 
вочным кино. 
Коллектив научных работников 


НИКФИ учел все эти обстоятель- 
ства н дал ХУН партс’езду очень 
ответственные и ценпые обяда- 
тельства. 

Обязательства эти вытеклот 
указаний тов. Сталина в его нс- 
ппряческом отчетном докладе на 
ХУП наргсезде о росге книосе- 
1, КННОУСТАНОВОК. Исходя нз этнх 
хазаний н слов Влэлимира Ильн- 
чл Левина, — «самое важное из 
искусств — кино», -- коллектив 
научных рапотников института в 
составе профессоров: Голдовско- 
го. Зильбермана и Чнонсова, науч- 
ных специалистов: Тагера, Янг 
гольда, Маклакова, Жилниского. 
Агокаса,  Илисецкого, Козлова, 
Сольского, Михайлова, Фурдуева, 
Баскакова, н Григорьева 00яз8- 
лись: 

— В кратчайший срок разрабо- 
тать полностью весь комплекс 
технических вопросов, касающих- 
ся узкопленочной кннематографии 
н кинолюбительства. 

— Закончить в течение 1934 г. 
разработку конструкции всех без 
исключения основных аппаратов. 
необхолнмых для освоення узкой 
хинематографии, н изготовить все 
молели, 


из 


Это обязательство дагтся в. 
дополнение н развнтне уже про- 
веденных институтом работ по; 
конструнрованню узкопленочного| 
проектора, узкопленочной с’емоч- 
пой камеры, разработке рецепту- 
ры и внедрению огнестойкой: 
иленкн в пронзволство, а также! 
работ, выполняемых дЛуЕнми ки-1 
ноорганнззинями: изготовление! 
перфорапнонной и проявочной ма-| 
шин н станка длч контактной пе-! 
чати. | 

| 
| 


Для ослществления всей пробле-! 
мы узконленочной — кинсматогра- 
фин нужно в 1934 г. провести 29} 
работ на сумму 858 тыс. рублей! 


Из этих работ — 92 должен про- 
делать инстнтут своими силами, 
сюда вхолят: хроникальная с’е- 


мочная камера на 30 метров плен- 
кн. любительская семочная каме-, 
ра на 10 изтров пленкн, оитнче- 
ский копировальный эниарат, мо- 
тажный сгол. звуковой проектор, 
негатненая мелкозернистая узкая 
пленка на нитроцеллюлозной о0<- 
нове, улучшение качества негорю- 


чей основы для узкой пленки 
ит. д. 
Указанные рабогыя коллектив 


НИКФЫ обязуется весгн методом 
сопсоревнования. стремясь рабо- 
тагь по-сталински, ударно вынол- 
ния поставленные перед собой 
задачи. 


Почин коллектива работников 
Научно-исследовательскога кино- 
фотоинститута должен быть вся- 
ческн поддержан всеми работни- 

„ками кино-фотопромышленности. 

Всяким попыткам тормозить 
развитие узкопленочного дела до- 
лжна быть об’явлена решительная 
борьба. 


кино—весённей 


посевной 


ПЕРЕДВИННИ 
мтс 


Трест Москино, один из круп- 
нейогих областных трестов 
РСФСР, разработал и проводит в 
жизнь обширную программу  рз- 
бот по обсл ванню — весенней 
посевной кампании. Эта програм- 
ма япляется деловым обязательст-. 
вом треста в чрезвычайно ответ- 
ственной н важной работе. 

По плану-программе трест иа- 
метил закрепить по области для 
обслуживания посевной кампании 
790 постоянно действующих пере- 
движек, работающих полноценно 
не менее 24 дней в месяц. 

Чнело кинопередвижек, прикре- 
пленных к политотделам МТС, бу- 
дет доведено до 275. 

Дополнительно закупается 20 
новых кинопередвижеы для 0060 
нуждающихся районов. Проверя- 
ется наличие фильм на базах н 
пронаводнтся их перерзспределе- 
ние по сети. 

Ряд ценных меропрнятий наме- 
цен по снабжению  передвижек 
лнтературой. чистой пленкой для 
световых газет, диапозитнвамн. В 
плане имеются специальные пунк- 
лы о монтаже из короткометра- 
жек и хроники, 30 сборных про- 
грамм для обслуживания  весен- 
него сева н 20 короткометражек 
из материзлов киножурналов по 
вопросам сельского хозяйства. 

Работники Москино обязаны 
приложнть все усилия к тому, что- 
пы все намеченное в плане было 
выполнено точно в срок н полно- 
ценно, 


А. БОРИСОВ 


НЕ ДОПУСКАТЬ 


Вынолневие плана 1934 г, Мо- 
сковскнм кинокомбинатом — нахо- 
дится под угрозой. Комбинат от- 
стаетьот плана в части товарного 


ЗыпУСка фильм прошлых годов 
н по запуску в пронзводство но- 
вых. 


Положение с выпуском фильм 
прошиоголнего н позапрошяогод- 
него запуска презвычайно тяже- 
лое. Сроки выпуска систематиче- 
ски отодвигаются. Долгое время 
работу фабрики тормозили филь- 
мы «Энтузиасты» н «Восстание 
человека», запуска 1932 г., кото- 
рые по первоначальным ваметкам 
должны были выйти в 1933 г. 
Сейчас этн группы работают зна- 
чительно лучше. По картине «Вос- 


стание Человека» семкн уже за- 
кончены. 

Каковы же причины простоя 
этих ГРУПИ? 

«Восстанне человека» ин «Энту- 
знасты» былн запущены в пронз- 
водство с нелостаточно дорабо- 


танниыми сценариями, сметами, ка- 
денларными планами. По обени 
фильмам понадобилась остановка 
для переделки сценарнев, для пе- 
ресмотра, переделки я уточнения 
смет и календарных планов. Этот 
факт говорит о недостатках ру- 


ОРОНН 


Го 


ководетва, о нелостаточной его 
твердости. 

Сейчас обе группы работают 
вполне  удовдетворительно и по 


мере сил наверстывают свон про- 
рыцы. Однако, если бы уточне- 
ыие режинссерскнх сненарнев, смет, 
планов произошло не в процессе 
производства, а до пуска в него, 
группы работалн бы в нормаль- 
ных условиях, фабрика сберегла 
бы много средств. Промфиналан 
1934 г. не был бы отягощен <хво- 


стамн» прошлого года. 
Имея перед глазами достаточ- 
но похчнтельный опыт указанных 


двух групп, руководство иовтоли- 
ло ошибку, пустив весной 1933 г. 


в производстно сценарий *Однаж- 
ды 


летом», не дав возможности 
провестн достаточно серь- 
подготевительный пернод. 
Уже летом нетрудно было пре 
сказать огромные прорывы и 
убыткн по этой постановке. про- 
рывы, которые тяжким грузом по- 
внсли на янзарском ни {февраль- 
ском планах текущего года. 
Задержка в производстве фильм 
старого запуска, само собой по- 
нятно, тормозит запуск новых као- 
ТнН. Но в этом отношении поло- 
жение фабрики чрезвычайно свое- 
обзазно. Московскому комбинату, 


пелициях. Образ  краснофлотца, 
живой, теплый и боевой, выра- 
стзет из его многочисленных сю- 
жетов. 


В последних номерах журналов 
сделаны несколько робкие попыт- 
ки создания очерка. В №11 поме- 
щен очерк оператора Писанко 
«Ночь тревогиз, в № 12 — его же 
«Большевик Разгуляе?» и в № | 
за 1934 год — «Красной звезде— 
10 лет». 

Авторы последнего очерка пра- 
вильно слелади, показав, что гззе- 
та рождается в повседневной ра- 
боте н буднях Красной армии, но, 
почти пройдя мимо редакционного 


рождения газеты, ОНИ лишили 
очерк стержня, а тему сюжета— 
событийности, они спизнан инте- 


рес к очерку. 

Очерк «Большевик Разгуляев» 
посвящен лучшему изотовцу Крас- 
ной армин т. Разгуляеву, произ- 
веденному в средние командиры. 
Чистка Разгуляева показана мень- 
ше — на собрании и больше — 
в процессе учебной работы Раз- 
гуляева, Тема в общем взята пра- 
вильно, но разрешена очень за- 
урялиымн изобразительными сред- 
ствами. Не были найдены и вскры- 
ты достаточно яркие и убедитель- 
ные элементы, характеризующие 
большевика Разгуляева. 

На интервено задуманном очер- 
ке «Ночь тревоги» лежит печать 
примитивного  игровизма ин ре- 
жнссорской небрежности. Поэтому, 
несмотря на свою необычную те- 
му (опытная ночная осада боль 
ого жакта), очерк не волнует и 
не воздействует, производя очень 
ложное впечатление. 

Почти все надписи большинства 
номеров чрезвычайно скучны, од- 
нообразны, сухи. Часто они засу- 
пивают и снижают силу отлель- 
ных сюжетов. Из номера в номер 
идут шапки, похожие друг на, 


‚СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 


ХУДОЖЕСТВ 
ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ 


ВАМ Ф. М. ДОСТОЕВСНОГО 
ПРОИЗВОДСГ. МОСКОВСНОГО 
КИНОКОМБВБИНАТА 
(6. союзФфильм) 


ЕРБУРГСНАЯ 


НОЧЬ 


друга: «Часовые наших гранни», 
«Страж морских границ», «На- 
страже морских границ» и т. д. 
Олну н ту же надпись (например, 
«Далеко на Востоке») можно про- 
честь в нескольких сюжетах. Зло- 
употребляюг в журнале цитатами. 


ЭКурнал, за релкими исключени- 
ями, строится только из сюжетов 
Красной армии н флота. Мы счи- 
таем, что в журнале полное отра- 
жение должны найти также н 
физкультура и туризм, отлельные 
туристские и испытательные по- 
ходы и экспедиции, имеющие зна- 
чение для укрепления нашей об0- 
роноспособности, массовая воен- 
но-оборонная работа в гороле н 
на селе во всем многообразии ее 
форм. Первый номер «На-страже 
СССР» был завершен  отлелом 
<Грудящийся, изучай технику 
Красной армни». Этот интересный 
и зажный отдел, который почему- 
то не был прололжен, следует 
систематическн включать в каж- 
дый номер. 


ЮО 

Было бы правильно, если бы в 
«На-страже СССР» из номера в 
номер включались зарубежные 
сюжеты, показывающие милнта- 
ристическую политику империали- 
стов. их подготовку к иитервен- 
ции, к войне с СССР. 


На ХУШ С’езде партии т. Воро- 
шилов, дав в своей речи яркую 
характеристику лица Красной ар- 
мни и флота, обороноспособности 
нашего Союза. поставил перед 
страной новые залачи оборовы и 
укрепления боевой мощи армии. 

Журнал «На-страже СССР» дол- 
жен развиваться в вогу с этими 
задачами, неуклонно повышая 
свои кннематографические каче- 
ства, режиссерскую и оператор- 
скую культуру. 


Р. МИЛЛИН 


ЕННЫЙ 
ПО МОТИ- 


Арбатек. пл... т. 
В программе 509-й 


ил. 


Ф О 


} 


1-й ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


1-87 №5. 


Сад.-Сухаревек. Тел. 1-72-20 
Нач. с 1 з. див Н фобе коиперт. ор- 
кестр. Веч. перел пач ‚ есан. выстуил. 


помер журнала про- 
Союзкипохроники. В 
илен. арг. Каргаиова, Т. С. Богатыревой 
н др. Симфон. оркесгр уу. А. А. ГРАН. 


ПРОРЫВА 


выстуипнашему © интересным и 
разнообразным темпланом, фактн- 
ческн почти нечего запускать в 
производство. 

Это ставит под угрозу товарный 
выпуск 1934 г. 

Первоначально было решено 33- 
нустить две фильмы в декабре. 
Эго выполнено не было. Наметка 
о запуске 4 фильм в январе не 
выполнена, «Окрыленные люди», 
«Стяжатели» запущены в произ- 
волство в феврале вместо января. 

Сценарий «Частная жизнь Пет- 
ра Виноградова» прелпологалось 
пустить в производство 1 февра- 
ля. Теперь, в связи с предстоя- 
щей перелелкой литературного 
сиенария, спок значительно ото- 
двигаетси, Таково же положенне 
и по сценарию «Мы из Кронштад- 
та», запуск которого  планиро- 
вался также на 1 февраля. Сцена- 
рий «Окрыленные люди» будет 
переделываться в процессе подго- 
товительного периода. 

В начале февраля прелполага- 
лось приступить к подготовитель- 
ному перноду по совместной с 
Арменкино постановкой реж. Бек- 
Назарова «Пэпо». Однако межлу 
организациямн почему-то до сих 
пор не достигнуто соглашения, и 
фильма в производство еще не 
запущена. 

Большинство задержек  прои- 
зощло из-за несвоевременной сда- 
чи сченарнев и, главным образом, 
из-за залержки их на рассмотре- 
нии и угвержленни в инстанциях. 

Недочеты иланирования порож- 
дают перебои в производстве. По- 
слелний квартал прошлого года и 
пачало текущего фабрика бук- 
взльно задыхалась от недостатка 
павнльонной площали. Скоро с’е- 
мочная площадь начнет понемногу 
освобождаться. Фабрика  стонт 
перел угрозой недогрузки павиль- 
онов, так как фильм в произвол- 
ство пушено мало, запущенные 
булут нахолнтся одновременно в 
подготовнтельном периоде, а с на- 
чала лета гоуппы выедут на на- 
туру. Заго осенью. когда группы 
одновременно будут возвращать- 
ся из экспелиннй, неизбежно в па- 
вильонах опять возникнут пробки. 
и фабрика снова станет перел лн- 
цом колоссальных затруднений со 
семочной площадью. 


С целью оздоровить фабрику, 
засгавить ее работать в полную 
силу. превратить се в денствитель- 
но велущее кинопрелирниятие Со- 
юза, провелена реорганизация 
фабрики в комбинат, которая 
приближает прелприятне к ГУКФ. 
Со времени проведения реофга- 
низации прошло еще очень мало 
времени, но пока что она не дала 
еще никаких реальных результа- 
ТОВ. 

Комбнват работаст также нечет- 
ко, как работала фабрика. 

Еще неизвестно в точностн. ка- 
кова бъдет новая структура. Сей- 
час как раз нлет проработка ее. 
Необходимо, чтобы новая струк- 
тура кинокомбината базировалась 
на максимальном приближении 
конкретного руковолства к произ- 
водственно-творческому процессу. 
Только при условии непосредст- 
венного конкретного оперативно- 
го руководства творческим про- 
нцессом фабрика выйдет из затя- 
нувшейся полосы  снстематиче- 
ских прорывов. 


Е. КУЗНЕЦОВА 


Изч. о Ц ч. У 


фойе вымету- 


и 
Фф 


ум 


ассист. реж. А; ГОУ, 


ВОСТОККИНО 


В 


пл. Свердлова. Тел. 5-54-58. Театр откр. С. 
с П чае. лия. О 6 яч. пез. в фойе га- 
строли воесточи. симфон. показ. оркест- 


ра СПО Армении. Дириж. Бупи. В про- 
грумме журн. Союакицохроники № 2. А. 
Сценарии С. РОША 
— Боевой | ЦЕНТ Р^льный сегодня 
8. СТРОЕВОЙ — - 
Пушкинская плопидь. Тел. ,-13. 
Нач. Е с 12 и В фоно 
в; днем ЖАЗ зшуир. КОНСТАН- 
Режиссеры Г. РОШАЛЬ и ТИНОВИЧА, — Вечером коиперт 
В. СТРОЕВА ДЖАЗ-АНСАМБЛЯ п/упр. КНУ- 


пионера 


В глав, ролях: заслуж. арт респ 
Д. Добронравов, арт А. Горюноз 


арт. Н. Тарасова 


«Пуск 
хим. промьтя. 
зы ПОНА: 


1ИЕВИЦКОГО. В прдграмме журп. 
Сталиногорск: 

ам. т. 
Союзкии: хроники. 


комбината 
Сталина» 
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ОРГАНИЗАЦИЯМ ПРИ КОЛЛЕКТИВНЫХ 
ПОСЕЩЕНИЯХ СКИДКА ДО 50% 


БОЛЬШОЙ УСПЕХ! 
ВСЯ МОСНВА СМОТРИТ 


=. 4 


Эсфирь Шуб 
едет в ДВК 


Дальневосточный край олна из 
богатейших, одна из интересней- 
ших окраин Советского союза. 
Это край ненсчерпаемых прнрол- 
ных богатств, край. о котором в 
Союзе знают еще очень мало. * 

Дальневосточное отлеление Со- 
юзкинохроннки ежемесячно выну- 
скаез в прокат сисциальный номер 
журнала, посвященный советско- 
му Дальнему Востоку (звуковой и 
немой варианты). 


Но этого, 
но. 

Для того, чтобы повысить, каче- 
ство фильм о советском Лальшем 
Востоке, трест Союзкннохроники 
пригласил режиссера Эсфирь Шуб 
и командирует ее на 6 месяцев на 
ДВК. 

Охват булушей работы чрезвы- 
чайно сбширен: богатства ДВК, 
песни и танны ДВК, обычаи и об- 
‚ряды народностей, национальная 
политика советской власти на 
Дзльнем Востоке, герои партизан- 
ского движения Приморья. моло- 
дежь, промышленность, КОлХОЗНО- 
совхозное строительство, городл, 
наука, культура н искусство, летн 
ДВК, Тихоокеанское побережье. 

Ш, 


конечно, недостаточ- 


Персия 


на экране 


Режиссер В. А. Ерофеев н оп. 
ратор А, Д. Головня недавно веп- 
НУЛИСЬ ИЗ Персии, гле снимати 
документальную фильму «В стра- 
не льва н солниа». 

На вечере, организованном се- 
ктором ЛИИМ Дома печати, т. 
Ерофеев поделился с московскими 
журналистами своими впечатлени- 
ями и Персии. 

После локлала быля показаны 
еще не смонтированные куски на 
булушей фильмы в Персии. Показ 
сопровождался демонстрацией 
привезенных группой  граммила- 
стинок с персидскими песнями Н 
музыкой. Подробные об’яснения к 
фильме и музыке давал т, Голов- 
ня. 

Вечер вызвал большой интерес 
у работников печати и прошел 
оживленно. 

М. 


ЗарнЕноиииннОенНИЛИНАНИ ИЕН 


протав 
неправильнои 
критики 
В № 55 газ. «Кино» была по- 
мещена заметка «Довольно твор- 
ческого барстваз, сообщающая 
веправильные факты о режиссе- 
рах  кинофабрикн Госкинпрома 
Грузни тт. Эсакия н Шенгелая. 
ЦК КР®») Грузив в специаль- 


ном постановленин о работе Гос- 
кннпрома Грузин реабилитировал 
тт. Эсакия и Шенгелая. 


Давая общий анализ работы 
Госкинпрома Грузии, ЦК КП\б) 
Грузни указывает, между прочим, 
на то, что «Партячейка Госкнии- 
прома Грузии. проводя перестрен- 
ку оргработы, значнтельнс под- 
вяла руковоляцее участие комму- 
нистов в области кннопроизвол- 
ства, но не сумела в достаточной 
степени развепнуть паргийно-по- 
литическую работу среди творче- 
ских кадров. В последнее время 
ячейка в своем подходе допу- 
стила грубую политическую ошиб- 
ку, выразнишуюся в том, что бю- 
ро ячейки на страницах многогн- 
ражки «Киноработник» допустнл. 
огульную критику тт. Эсакия, 
Шевтелая, высгупнаших с заявле- 
нием о недостатках работы Гос: 
кинпрома». 


ЕеУЗиниюииниЕуииЕЕиИиЕЖиЕ ЕЕ ОЖЕНЕИОННИИИИНЕ 
Ответственный релактор 


М. Д. КОРОЛЬ 


ар 
ИЗДАТЕЛЬ Курвально-га- 
зетное об’единение, 
РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезд- 
никовский, 7, тел. 1-91-45, 
ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
стной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 
5-51-69. 
анааиниииииневииризелет ар 
ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м. р. 
3 м.—-3 р, 6 м.—6б р. Подписка 
принимается голько с текущего 
месяца исключительно местной 
почгой не позже установленного 


ею срока. 


СЛУШАЕТ ЗВУНОВОЙ 
ИЛЬМ - КОМЕДИЮ 


РИОНЕТНИ 


главных ролях: 
МАРТИНСОН 


Валентина Тонарсная 


тете 


КТОРОВ 
Вен 


И ЕЖЕДНЕВНО МОНОПОЛЬ НО 
ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ 


Иудыушака. 
‚ ЗОЛОВЛЕВ 


В ГЛАВ, РОЛИ В. ГАРДИН 


